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INTRODUCTION

Bernard-André Gaillot, maitre de conférences aFMUd Aix, responsable de la formation initiale et d
la formation continue en arts plastiques secondédeg

Chers collegues,

Je suis heureux de rédiger les premieres lignegraduction de cette publication,
signifiant par la que les recherches riches etrfées menées par chacun d’entre vous dans
chacun des bassins de cette Académie a propbévd@iation en arts plastiquesnt pu étre
collectées, transmises, reunies et mises en foeme des délais pas trop longs.

Au nom du Service de la Formation Continue de IMUHe me réjouis donc de
pouvoir vous offrir aujourd’hui cet ensemble de wiwents aussi bien sur support papier, par
le canal de vos responsables de bassins qui powmanvisager un prét rapproché, que sous
forme numérique sur les pagests plastiquesdu site de '"UFM (aix-mrs.iufm.f).

L’évaluation, donc. Au-dela des prescriptions natles et rectorales placant ce sujet
au titre des priorités (toutes matiéres confondues)s savons bien, en arts plastiques, qu’il
s’agit pour notre discipline de @é de voltale nos constructions didactiques, que celles-ci
soient modestes, ponctuelles ou nettement plugiaod®s. Nous en connaissons aussi toutes
les difficultés de mise en ceuvre dans nos classes.

L’évaluation (on le sait, mais nous en rappellerphss loin les principales étapes) fut
d’abord mise en doute sous l'angle de la fiabdiééla note en situation d’examen. C’était
dans les années 1920... Bient6t un siecle ! Maisetlerta mise en lumiere des disparités de
jugement, ne pouvait manquer d’étre pointé du dmgjui, ponctuellement, était réellement
comptabilisé (au-dela des apparences, la réelivprédictive sur le long terme) et donc : la
finalité de l'acte.

Sl peut paraitre aisé, dans certaines matiérescalaptabiliser les savoir-faire
maitrisés (dans la pratique d’'une langue étrangee exemple)gue notons-nous, nous, en
arts plastiques ? ghourquoi notons-nous, indépendamment de l'obligation adstriaiive ?
Oui : dans quel but ?

Aucun d’entre nous, en regard du pouvoir insttutiel dont nous sommes investis a
priori dans nos classes, ne peut s’exonérer deserchaque jour cette questionde quel
droit vais-je m’autoriser a leur ‘faire faire’ cel& »

Aborder notre métier sous l'angle dwa sert a quoi ? »u de « I'a quoi bon ? »,
accepter de se décentrer jusqu’a se sentir éleugodrd’hui prononcant ces mots dans sa
téte, ne serait-il pas le préalable indispensablepgrmettrait de viser d’emblée le sens de
notre mission ?



Les jeunes étudiants fraichement recrutés aux ozomecen font chaque année
l'expérience immeédiate, ne pouvant s’appuyer confenes ainés sur le professionnalisme
pour asseoir leur crédibilité dans un nouvel ésablinent : outre l'autorité qui se mérite plus
gu’elle ne se conquiert, il faut séduire, il fantéresser, il faut montrer que I'on va faire
découvrir des mondes passionnants... mais il fausiaus quotidien (de fait, 36 fois 50
minutes) ne pas oublier que I'éléve aussi évaluweignévalue) en termes de gainsquel
profit aurais-je a le (Ia) suivre, a faire ce qu(iélle) me dit de faire... ? »

C’est de cela dont il était question en filigraleeces stages.

Qu'll s’agisse des TPE au lycée ou des itinéraitesiécouverte (IDD) au college, il
semblerait que, du moins pour les instances dimigsa 'on veuille enfin prendre en compte
la construction de la personne par des moyens emsnau-dela du simple contrble des
connaissances et des savoir-faire procéduraux, eoemrattestent aussi bien la facilité avec
laquelle les collegues d’arts plastiques de lyaéteabordé avec leurs éleves les TPE que ces
quelques lignes pour le premier cycle tirées diingtions reproduites en annexes :

« En préparant les projets, on s’efforcera de wiéV'évaluation. Elle portera non
seulement sur le produit final mais aussi et suirur la démarche de I'éléve, sa capacité
d’initiative et de création, son investissementspanel, son implication dans un travail col-
lectif. (...) Encourager la démarche autonome desed conduira a les accompagner par
une évaluation tout au long de l'action. Cette éwibn permettra en outre a chaque
professeur d'affiner le regard qu’il porte sur séfeves. Les itinéraires de découverte
constituent, de ce point de vue, une opportunitédvabbe pour révéler des capacités, des
aptitudes jusqu’alors passées inapercues. »

Pour en revenir aux arts plastiques, s'il semi@leodmais acquis qu’'on ne peut se
contenter de noter seulement les qualités plagtigieela réalisation d'un éléve pour elles-
mémes, qu’en est-il exactement dans les faits Mikaion nouvelle (« nouvelle » car absente
des programmes avant 1995, disparue depuis legsaBsbnéante) consiste-t-elle a contréler la
compréhension de quelgques mots de vocabulaireghaamisation de quelques ceuvres d'art ?
Ne s’agit-il pas aussi de détecter et d’encourdgsr compétences moins repérables ailleurs,
de mettre en lumiere ce qui peut construire unesgeralité ? Chaque enseignant d'arts
plastiques, naturellement, est conscient de cemugmgt y fait face de son mieux. Dans les
difficultés rencontrées, ce qui pose probléme,eosadit, n'est pas la philosophie de la chose
admise par la quasi unanimité des enseignants saaigise en pratique dans un contexte
scolaire dont la plus grande contrainte pour nosts: & 50 minutes et 500 éleves par
semaine ». Serait-ce alors « mission impossiblePeRt-on néanmoins se doter d’'une
panoplie d’outils légers, efficaces, modulablesijésa? Qu’avons-nous construit a cet égard ?
Quelles perspectives pour demain ?

Voici résumé en deux pages ce qui a conduit a & ran place de cette réflexion
académique associant la totalité des professearts @lastiques, stagiaires IUFM compris.

*kkkk

Ces rencontres ont été construites sur 2 jourséearées, I'une en janvier, l'autre en
mars afin de tester sur le terrain des modalitasveles dont il serait débattu ensuite. Un
canevas commun, é€laboré avec les professeurs sspes de bassins était destiné a
rationaliser les échanges et a faciliter ensuitadsualisation des réflexions. En voici le plan :

Le 1°" jour, en matinée, présentation sur une table biernvue d’'un ensemble de
travaux d’éleves (5 ou davantage, selon leur nptaedisés a partir d'une méme proposition.



A partir de ce support visuel concret, il était posé a 'assemblée de retrouver l'intégralité
des étapes du travail didactique de I'enseignartoregine de ces travaux: consignes
d’accompagnement ; objectifs d’acquisitions ; madal d’évaluation. L'objectif visé était de
faire émerger les différents problemes liés auisigg objectifs. Il était aussi d’identifier les
« mots-clés » de I'évaluatidret de les expliciter définitivement.

L’apres-midi fut consacré a I'évaluation finale siqu’aux moyens utilisés a cet effet.
Le but était d’aboutir a maitriser les procéduresnettant de comptabiliser les acquisitions
des éleves au-dela de leur réalisation plastiqieducteur de réflexion était une cassette
vidéo ou 'on voyait une collegue préparant avex éleves I'évaluation collective de leurs
travaux.

La seconde journée avait pour but la présentatiotieeamen critique des outils
didactiques forgés et expérimentés par les coleglams l'intervalle pour I'évaluation de
leurs éleves : étudier comment se doter d’outilsnetant aux éléves de connaitre ou ils en
sont dans la construction de leur savoir et, aa;delger des compétences qu'ils ont
réellement acquises.

L'apres-midi, en présence de monsieur Michel MolAé|PR, a permis de passer en
revue nombre de questions relatives a I'évaluatmiamment ce qui se rapporte au court
terme et au long terme, le repérage des comp étapeesfiques, la rédaction des bulletins
trimestriels et l'orientation en fin de troisieme.

*kkkk

Le plan de ce dossier reprend en partie cettenologie mais il n'est pas seulement le
compte rendu de ces journées. Nous avons voulu eaiser un document regroupant le
maximum d’informations sur la question, de man&® que chacun puisse y trouver matiére
a perfectionner sa propre stratégie d’évaluatiosedeéléves.

Nous entrerons dans notre sujet par des étudeasde€Ces restitutions de séquences
d’apprentissages apportées par les collegues permeke saisir par le concret la difficulté de
forger un dispositif efficace. Tous les paramets,lincitation initiale jusqu’au moindre
détail comptent : que dire ? Que laisser en susp&pselle est la part des mots ? Qu’évaluer
au-dela de la pratique ?

Il est ensuite proposé I'approfondissement deigls situations, soit déja publiées
(échanges franco-allemands de Lille en 1996 ; elerdp verbalisation paru dans la revue
Praxis en 1998), soit ayant servi de fil rouge pour cegrjées académiques (a propos d’'une
séance d’évaluation au college Malrieu & Marseille)

Dés lors, apparaissent clairement les multiplessgons qui travaillent un enjeu de
cette envergure (évaluer quoi, quand, comment, daskbut, pour quelles ambitions a long
terme et... sous quelles réserves ?), nous en doesséinventaire du moment, sans
nécessairement y apporter de réponse, du moinsegait a prendre comme geénéralisable.
Rappel a nous que nous traitons du « singulier ».

L'aspect pratique le plus immédiat pour un ensgigrest de se doter des outils lui
permettant, dans un contexte déterminé, d’évalueéussite de son action, autrement dit, les
acquis construits par ses éléves. Nous avons rdans ce chapitre de nombreuses
propostions : certaines sont pratiquées depuigtdomps, d’autres sont plus expérimentales,
voire utopiques.

! se reporter au glossaire en annexes.



Faire en sorte que I'éleve soit conscient de sgsiisitions et des difficultés qui lui
restent a surmonter place l'auto-évaluation au cdesr dispositifs actuels. Deux écrits de
professeurs stagiaires font part de 'avancée ure &flexion.

En aval de la classe se situe le bulletin triniglsét, au-dela, 'orientation de I'éléve a
plus ou moins long terme. Comment faire en soree lgubulletin ne soit pas seulement un
outil administratif mais le lieu d’'une communicatiaéellement prédictive révélant le
potentiel de chaque éléve, tel est I'objet d'un mi#enprofessionnel récent dont nous livrons
guelques extraits.

Face a toutes ces questions qui touchent a nistip kihe, force est de constater — ceci
n'est pas nouveau — que les écrits théoriques ntesteplus souvent généralistes. Nous
tenterons néanmoins de réaliser une synthese thefpates théories qui peuvent inspirer des
pratiques d’évaluation en arts plastiques.

Enfin, vous trouverez en annexe les informatioosplémentaires indispensables :
textes officiels, glossaire, bibliographie.

Que tous les collegues qui ont animé ces débataretmis leur substance soient aussi
remerciés : M.M. Baglieto, Barnéoud, Blanc, Blatr@arruelle, Cataldi, Cros, Dumonteil,
Espinassy, Fontaine, Gaidet, Gravezat, Guillot, febhallemand, Le Bourhis, Mars, Matrtel,
Mathieu, Olivieri, Reynal de Saint Michel, Reyna&buchon, Villain, Villon.

Nous vous souhaitons bonne lecture mais I'affaiest pas close pour autant ! Nous
restons a I'écoute de toutes les remarques et pitagpes qui peuvent continuer a alimenter le
débat : n’hésitez pas a nous joindre sur artsigleest @ aix-mrs.iufm.fr

Amicalement dévoué, Bernard-André Gaillot.



1. PROPOSITION-PRODUCTION-EVALUATION :
ETUDE DE CAS

D’aprés les contributions de : A. Barnéoud, B. @atd. Espinassy, F. Guillot, P. Mariani, Y. Mars.

On trouvera dans ce chapitre la transcription d'grende partie des discussions
menées a partir des travaux apportés par les pmfes dans chacun des bassins de
regroupement.

Le but de cette entrée en matiere « concrete %, gtenant appui sur les textes
officiels, de souligner la fonction actuelle devBduation en arts plastiques qui est non
seulement entendue comrwemative mais aussformatrice Un cours d’arts plastiques ne
peut plus se conclure par la seule notation desdraréalisés « I'évaluation est un acte
intrinséquement lié au cours &est aussi le moment ou I'anprend conscience de ce qui est
découvert et compris... »¢’est un moment d’enseignement (pour reprendre desx
premiéres phrases des instructions poufT8)6Ceci implique nécessairement d’évaluer la
progression de I'éléeve dans l'acquisition de sesnasances et compétences. Comment
faire, alors, a la fois simplement et efficacentent

Pour faire démarrer ces journées d’étude, il @&mitvenu de présenter sur une table
bien en vue un ensemble de travaux d’éléfesu davantage, selon leur nature) réalisés a
partir de la méme proposition (cette proposition éleves était écrite au tableau sous sa
forme la plus laconique).

Il était alors proposé a l'assemblée de retrouimetépralité des étapes du travall
didactique de I'enseignant a l'origine de ces tuava

- quelles consignes d’accompagnement ont été denngea-t-il eu une phase
d’échange préalable (que reste-t-il en ce casad@lbration de I'éleve ?) ; quels étaient les
objectifs d’acquisition visés par l'enseignant (lesever précisément : connaissances et
compeétences) ; comment a été anticipée I'évaludinate (objectifs de réalisation livrés aux
éleves ou identifiés par eux en début de travadl qui va compter) ; comment s’est déroulé
I'évaluation, grille de notation finalement étabdecomment ; usage ou non d’outils annexes
d’évaluation (fiches, questionnaires...) ; placeattenu des références artistiques... ?

Le but réel de cette activité a rebours était ite farendre conscience des différentes
options possibles ainsi que des avantages ou desviénients induits. Il était aussi de faire



eémerger les « mots-clés » de I'évaluation et deXgdiciter définitivement (on se reportera au
« glossaire »).

La prise de connaissances des travaux et outigtitigies forgés et expérimentés par
les collégues pour I'évaluation de leurs élevesmanis de débattre des moyens employés afin
de permettre aux éleves de savoir ou ils en son$ ¢k construction de leur savoir et des
compétences qu’ils ont réellement acquises : -rérpke la pratique plastique ; - par retour
sur ce qui a été déja étudié, etc.

Sur les sites de Marignane-Vitrolles, Aix-PertuSalon, Marseille-Nord

Littoral, il fut proposé aux collegues présents@ecorder sur un vocabulaire commun et des
modalités partagées concernant I'évaluation, emailtant par groupes sur des travaux
d’éleves. Ces derniers étaient de natures difféseat choisis afin de susciter le débat entre
collégues sur les types d’évaluation envisageahlgsrévus par I'enseignant initiateur de ces
travaux, mais aussi sur les lacunes de ces prapusine permettant pas d’élaborer un
systéme d’évaluation satisfaisant. Voici, en foorttde chacune des séries de productions
d’éleves, les réflexions de chacun des groupesadail, les réactions des autres collegues et
les suggestions d’évaluation :

«UN OUTIL EXTRAORDINAIRE »

Nous ne disposions que d'une série objets réghaésne classe de 5° et de I'incitation ci-dessusune trace
du dispositif.

REFLEXIONS :

- Les objets sont attirants, mais il y a une opposigntre I'incitation « extraordinaire » et la Siittide des
productions. Pourquoi cette ressemblance ? Edfi-éela limitation des matériaux ? Cette dernigieeale
comme contrainte devant inciter les éléves a dtauthoix, ou comme restriction non maitrisée par le
professeur et ayant dirigé les éléves vers un mignme de production ? (Par exemple il n'y a pas de
spatules).

- Qutil : un outil c'est utilitaire, s'agit-il d’'un outik peindre, a multifonctions en Arts Plastiquescéra
tamponner ...etc ... Le couteau Suisse des A.P) ?

- Cet outil est-il extraordinaire car personnaliséaamaniére d'un couteau gravé aux initiales de son
propriétaire ? L'est-il par les procédés de faltitmamis en ceuvre, particulierement soignés (ligstu..) ?

- Parrapport a un outil habituel (pinceau, crayon ils)sont extraordinaires.

- Yat-ieudesinfuences préalables : réfrsmupestres, Titus-Carmel ?

- C’est unfaux sujet ouvert.

SUGGESTIONS pour 'EVALUATION :

e On aurait pu travailler a partir d'un outil « reaghade », habituel et le rendre extraordinaire (@ngeant
sa taille par exemple). On pourrait ainsi meswegrdcarts.

e Un travail sur les outils de latrousse peut éirgsagé a la suite (ou au préalable).

el y aurait intérét a engager une réflexion suctéade peindre : touche, geste, trace ...Y a t- i suite :
utiliser ces outils dans une production plastigqueserdinaire ? (NB : on observe que ces outilssamti, ils
portent des traces d’encre de chine).

* On pourrait observer des indicateurs de fonctiaténalsi ces outils sont & disposition dans laesdlA.P, de
quelle maniere sont-ils utilisés par d’autres dquue tréateur ?

e On aurait pu demander d’adapter la forme de I'cutiine fonction plastique particuliérement visée.

¢ En creusant votre jardin vous trouvez un outil @xtdinaire : retrouvez les fonctions qu’il a pu phm
selon les époques (pluridisciplinarité avec I'Hisaet la Technologie).



e Retrouver un référentiel d’ceuvres dans lesqueliegant observer une pratique particuliére conceértean

outils (Soulages, Pages/Support-Surface, Jim @idenburg ...).

On ne peut pas noter uniguement le savoir-fairendls manque la dimension de I'éléve, sa part

d’intentionnalité. Il faudrait travailler sur leqaessus, comment on en est arrivé a ces résultats.

e On peut aussi envisager qu’a travers « extraomdingj on atteint la notion « d'artistique » carioplique
obligatoirement la singularité de I'éleve. Il esina difficile de parler de « critéres » d'évaluati@ar trop
fermés). Il serait préférable d’envisager une éftin tout au long du cours.

« |l faudrait associer les traces produites par cesopour pouvoir évaluer.

« ATinverse, on pourrait montrer des traces étrangtedemander de retrouver les outils qui les codiptes.
Du coup, est-on dans le domaine de I’ utilitaireded’ artistique ?

e On pourrait énoncer dans les criteres que c'estutihqui doit changer le geste de I'éléve.

« En résumé voici quelques critéres sur lesquelsoanmrait s’entendre :

- Dans « I'extraordinaire », qu’est-ce qui fait |dftience d’avec I’ordinaire ?

- Il est insolite, on n'a pas I'habitude de le vdligst rare, inattendu.

- Multiplicité des fonctions pour travailler en A.8ufil a ...graver, porte-bonheur en A.P ...).

- On peut quantifier le nombre de traces qu'il peigder.

- Peut-étre qu’ils n'ont rien d’'extraordinaire et gelest I'utilisateur qui lui donne un plus (concsute
traces extraordinaire ?).

- On peut aussi prétendre qu’'un outil doit servirétte solide, de plus i doit témoigner d'une
sédimentation de pratiques a travers les agegpeoanhdonc évaluer la qualité de réalisation oupkas
« primitif» cautionnant une authenticité.

« VERS LE PLAFOND »

Nous ne disposions que de I'incitation ci-dessud’ietages numériques (visibles soit sur I'écranrd’u
ordinateur ou projetées par vidéo-projecteur), mamtles éleves en action et le résultat de leodymtion. On
savait qu'il s'agissait d’'une classe de 5°, d'wvail a deux, qui s’était déroulé en une seule cean que les
éléves n'avaient eu comme unique incitation et netda phrase : « Vers le plafond ». A eux done, d
s’emparer du probléme et d’'y répondre en 55 minate ce qui se trouve dans la salle et de laicsge
derniére nette pour la classe arrivant ensuite.

REFLEXIONS :

- L'incitation, n’est-ce pas jouer avec les motsaeher derriére I'orientation plastique que I'oreatt ?

- Les éléves peuvent-ils s’évaluer ?

- Comment évaluer une pratique éphémere ?

- Le « plaibnd » impliqgue une dimension architecteyrale n’'est pas : « vers le haut ».

- Qu’'est-ce qui est mis en ceuvre ici ? la légeraté&oalidité, le rapport entre les matériaux ? Taut'gst
pour rendre visible I'espace ! ...

- Les éleves ont trouvé tout seuls qu'il y avait uobpéme de matérialité de I'espace, grace a latgude
I'incitation ; en fait I'incitation ne sert gu'a caa ce que les éléves jouent le jeu des A P.

- On ne laisse pas les éléves tous seuls avec tetiom pareille, en fait on recadre tout le terhps

- C’est untravail a 2, on évalue un groupe ou ddssidus ?

- C’est untravail de groupe, il estimportant dedgades traces.

- Comment retravailler a posteriori sur les photandngues prises en classe ?

SUGGESTIONS pour 'EVALUATION :

¢ L’objectif est directionnel, mais il questionnedecle, les matériaux ;
e 4 criteres possibles : direction, localisation, ugre/construction, matérialité de I'objet produit

hétérogénéité-cohérence (NB : les 2 derniers esités’adressent a n’importe quel objet construit),
singularité de la production.

Il semble que cette incitation améne I'éléve a piedobligatoirement en 3 dimensions, ou a s’entpare
d'une « posture artistique» ou a impliquer le sgear. Comment alors mesurer ces aspects de sa
production ?



¢ Que faire de I'éléve qui n'a pas réussi en unecgéaa construction vers le plafond, mais qui ledal
verbalisation va produire un tas d’idées intéregsa Comment prendre en compte son cheminement ?

e |l faut aussi évaluer dans un tel travail I'attigida citoyenneté, le « savoir étre », la postMias attention
a ne pas mélanger le respect des regles scolties résultats.

¢ On peut avoir les mémes critéres pour évaluer dasgpes trés différentes (ex : un éléve sautéaéndour
toucher le plafond, un autre utilise une feuillepdpier pour fabriquer une fleche dirigée verslédomd, ou
un plan d’architecte ...). Il faut avoir des attentesis non réductrices de réponses.

e Attention ! : uncritére implique « répondre a ... », une attente précisemomle, une bonne réponse. |
parait plus intéressant de parleindicateursqui attestent que I'éleve tend a une meilleure préimension
du probléme posé et propose des solutions plusoiisncomplexes.

* On peut proposer que si ¢a va vers le plafondaidst au moins 10/20.

* Letemps ici agit comme une contrainte forte : entpaussi le faire entrer dans les indicateurgdssite.

« LA MUE »

Nous disposons de six ou sept travaux d'une cldssB°®, accompagnés chacun par la petite fiche
« d'évaluation » ci-aprés. Il est précisé que sdeds éleves I'ont remplie, le professeur n’étans gacore
intervenu. Rien d'autre n’est indiqué : il s’agibrt de retrouver le processus d’élaboration d’uroteil, de
juger de son intérét, de sa place dans le dispdsitprofesseur.

Unemue c’est un reste de peau, de carapace. Donc m  on objet devrait

Avoir gardé la forme du corps del'animal ............ccce cve e e [ OUl [INON +2
BITE SEC ovvvvve e e e et ceeen e e e seee e weew. OOUL ONON +2
Etre léger .......cocecuee.ae. .. OOUl ONON +2
Etre fragile mais rigide ... ......00OUl ONON +2
Avoir gardé des ECailles . .......c.voes vt curis vt s vt s e e [ OUI OONON  +2
Bre transluCide ....... oo voe cevee et e e e e eeeie s sens snie evaeeee e 1 OUL O NON - 42
AVOIT UNE OUVEITUIE .. ... e et et e e seen e srene ee seees sene wnnen weneeeeee L] OUI [TNON +2
Etre visible al'intérieur......... . .. OUl  [ONON +2
Avoir des coul eurs neutres ... [ OUl [INON +2
EIre @SSZ PEMIL. c.vv.vovevees ees eees cene cevve eeas eeven sers sres ess ens eersenneeenenene |1 OUL [TNON 42

Obser vez votre objet, a-t-il les caractéristiques que nous avions définies pour correspondre a une mue?
Cochez Oui ouNon. Comptez 2 points pour chaque « oui ». TOTAL: /20

REFLEXIONS :

- Les criteres de la fiche ont été apparemment ingpedileurs neutres ? assez petit ?) ; Ont-ilshiém
explicités a I'avance ? Dans ce cas, il s'agit daux sujet ouvert.

- On ne nous dit pas s'il s'agit dun animal réelimaginaire.

- Il serait intéressant de savoir si ces critéresébitliscutés avec les éléves.

- lls n’ont qua répondre « oui» atout et ils o2D !

- Attention, c’'est le conditionnel : il est marquéevrait » .

- On ades points que si on met « oui», on POWeaier un peu.

- De toute fagon quand on donne un sujet les él@xamnsou ils doivent aller.

- Iy add y avoir trois étapes : mise au pointlisétion, vérification.

- On ne sait pas a quel moment cette fiche a étéopéap; il nous faudrait le processus d’élaboratiercet
outil.

- En fait c’'est un cahier des charges, tout y estdttendu.

- Ou est le choix del'éleve ? S'il est hors nornilesa pas les 2 points : il est coincé.

- Attention de ne pas tomber dans une propositionnguvalorise pas sufisamment le résultat et dest |
éléves ne sont pas fiers : un sujet « poubelle » ;

- Cette fiche me géne beaucoup car il n'y a rienoguicerne I'artistique, toutes les conditions sgates,
rien n’a davantage d’'importance qu’'autre chosestités mathématique, tres froid !
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SUGGESTIONS pour I'EVALUATION :

e On ne va pas évaluer de « l'artisique», on nd pee juger de la qualité d'un raisonnement et la
sensibilisation par rapport a une problématiqustjgae.

¢« Cetype de fiche peut étre utile pour fixer du \mdaire. De plus une liste de termes permet d’' @nbh
prédominance du faire, du résultat, de I'objetseramiliarisant avec les mots.

e On pourrait demander a un autre éléve d’évaluealgil d’'un voisin et vérifier sa comptabilité deoui ».

e |l faudrait mettre I'accent sur I'évaluation duviadl des matériaux, les transparences.

e Si leffectuation s’est déroulée en fonction d'uadie trés normé, s'agit-il d’évaluer la technique o
I'artistique ? Si on ne définit pas clairement degres pour les deux aspects, on ne s’en sartlpasdrait
donner une échelle d’'importance aux critéres.

Pour cette proposition, il a été dévoilé aux calieg le processus d’élaboration de cette fiche et sa
place dans le projet d’enseignement du professeacearné :

Aprés avoir écrit « la Mue » au tableau, I'enseighdemande de décrire ce que peut étre un tel gbjet
une liste de qualificatifs est inscrite au tableales 10 apparaissant aux yeux des éleves commelilss
importants sont conservés, puis il est demand@hlréguer la mue d’un animal que personne ne conrfft
1°"®séance. La semaine suivante, aprés un bref ragselcdractéristiques d’'une mue, le travail est tegnen
15 minutes. Le professeur rappelle alors les 1@ar retenus précédemment pour qualifier une mapp#rait
alors a chacun évident que si les objets prodwfsondent a ces critéres, alors « on a fait justerspeut avoir
20/20. La fiche est distribuée, lue, remplie, oexpdique quelques mots de vocabulaire, on comptpdets :
effectivement plusieurs obtiennent la note maxim@taurtant il apparait rapidement que certains 20atent
plus ou moins » que d’'autres, bien que les exigedeedépart soient remplies : certains font plusue » que
d'autres, certains dégagent un « plus » difficiletn@éfinissable par un mot et quantifiable par 2® ...

C’était la le but de I'enseignant : engager un aeh propos de I'évaluation, comment et que naie-t-
en AP?

On garantit aux éléves que les points de la fiabrg sacquis (aprés vérification d’'un camarade et du
professeur), mais I'ensemble de la classe congefit manque quelque chose a ce dispositif et daildrait
rajouter une autre note qui prenne en compte laligidu travail, la part d'initiative, la subtilitéle 'usage des
matériaux, la singularité ...

Pour conclure cette premiére demi-journée de stiagecollegues ont pris note de ce récit et sén es
suivi un débat dont voici quelques bribes :

« L'apprentissage en A.P ne se fait pas sur le caleyoints mais sur le questionnement des critéres.

e L’évaluation pour nous c'est la modulation des mintes.

e Laplace de I'évaluation dans notre enseignemaeriréslominante, si nous ne définissons pas nosgsop
modes d’évaluation, on le fera & notre place. ibtexun risque : certains veulent nous instrumesal

e Un éléve n'est pas en cours d’A.P pour exécuteuvreede sa vie ; c'est un contexte scolaire ettt fui
définir les conditions d'exercice.

e L’évaluation doit étre envisagée en regard desibsste nos éléves. Qu'une évaluation soit comppese
les éléves, c'est extrémement important : il faxpliguer et donner une méthode de travail pourlgu’i
progressent.

e Savoir ce que I'on veut faire apprendre ...On estsdanpossibilité de questionner le monde avec les
moyens des A.P : c’est délicat car il ne faut ptslier | e réle structurant que doit occuper le @opd, tout
en jonglant avec celui d’ouverture critique quetdouer notre discipline.

e Lartistique, Cest 10 % de la note, c'est |la cerssir le gateau !

¢« Ne pas renoncer a noter le plaisir ...Redonner dis $iece que veut dire I'école : prendre du plaisir e

apprenant !

¢ |l est intéressant de noter que les éléves saveah d\.P ils sont évalués sur autre chose qu’asleais
nous, si hous montrons nos criteres d’'évaluatiares collegues d’autres disciplines, on passe pesr d
extraterrestres.

« Notre évaluation n’est jamais totalement pertinemais les éléves le comprennent bien.
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< Nous sommes souvent pris par le temps, 55 minlgexmymbre d’éléves ...etc ... : que dire des conditions
de travail du professeur d’A.P en regard des exiggede I'évaluation de sa discipline ?
¢ Quels indicateurs retenir pour juger de I'effort, ld progression d’un éléve au cours de année ?
e |l serait intéressant de pouvoir exposer réguliérndes travaux anciens et faire a nouveau paéléve
sur le dispositif qu’il avait mis en place pour amiver la, pourquoi ¢ca avait fonctionné, les ndlese
perspectives qu’il pourrait envisager.

Nous terminerons cet exposé du déroulement de pattaiere matinée de stage par I'exemple du trayail
suit, car il a été décidé a I'unanimité, dans ksbaMarseille-Nord Littoral, qu'il ne pouvait pése noté.

«SCULPTEZ LES CORPS

Nous disposons d'une planche de photos numériquesis savons que ce travail n’a duré qu'une
séance, que ce sont des 3° d’une classe de nigehairs trés faible, mais dont I'effectif est de déves, dans
un collége sensible. Deux groupes de 7 sont coistith chacun il est confié un tube de tissu jeggsisyde 2
métres de long.

La consigne était : a tour de role en montant suxdables accoléddrés larges et stables)t en suivant les
conseils de vos camarades, « vous mettrez le phshde en valeur les qualités de ce tissu ».

Quand une solution intéressante est trouvée, oradeena « I'acteur » de poser quelques instants lEarnger
afin gu’une photo soit prise et que les autresedl@xécutent un croquis.

Rapidement le débat s’anime : pourquoi telle passelle plus satisfaisante en regard des qualitgsrsey ? Il
est élastique, résistant, il a du poids, un tonthest un tube ... Il s’avere que les effets de lumiérplats,
creux, bosses ... et les tensions, plissés ...appaetierau registre de la sculpture ! De plus on gsv&e en
hauteur comme sur un socle. C’est donc bien uraifraur la représentation du corps en volume qtieegeu,
ce que I'on cache, dissimule ou montre grace aakitgs de ce matériau.

En fin de séance, les éléves « acteurs » viennenessivement se présenter devant un grand lamerblanc
tendu au mur, sur lequel leurs camarades tracéigida de pastels gras, leur ombre portée rendible par un
projecteur ; les poses varient cette fois en fammctles traces précédentes, spontanément les gblest que la
suivante enrichisse I'ensemble.

Il reste donc de cette expérience : le grand panrdes croquis, des photos. On est passé sanglarvélume
au dessin, du mouvant au statique. Qu’en faireien8u

REFLEXIONS :

- C’est un processus collectif et dans ce type desel ane dynamique de groupe est a évaluer ; on peut
mettre 18 a tout le monde !

- C’est proche de la chorégraphie, on peut ouvridsautres cultures.

- C’estludique mais ¢a force au respect mutuel.

- On pourrait demander aux éléves de réinvestir leabolaire sur la sculpture, peut-étre en leur
demandant d’annoter les photos ? Faut-il envisaj@tervenir & nouveau sur les traces en 2
dimensions ?

- Demander aux €éléves de faire partager cette expéria une autre pour retrouver le vocabulaire
approprié ?

- Ce serait une bonne amorce de projet personnél depfpos du corps.
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Voici maintenant la contribution du groupe des Alp@ataldi, Guillot, Mariani)

« VOIR AUTREMENT »

OBSERVATIONS

Constat: - fabrication d’instruments, de machinepia
- I'objet et son rendu - non solidité - non esthi@e : contrainte de temps ?
Incitation : « Créer un instrument pour voir autrement » ? «Dama voir autrement » ? « Voir autrement » ?

Evaluation : - Nombre de modificatiohgision ordinaire
- Originalité
- Discours des élévddravail et travaux.
Emergences : - I'éphémere ; - le travail et |I'expéntation ; - la perception (voir, regarder, abse,

percevoir) ; - voir n’est pas regarder. A-t-on hasd'instrumentalisation pour regarder,
d’attention, d’ottils, de projet, (travail non firsg) ?

Indications du professeur a l'origine :

Une fiche a été réalisée par les éléves : (cregrecherche avec des mots ou idée réalisée tositiitie
avec multiplication des expériences ? gestes pjasti ? effets obtenus et pourquoi ? projet mais non
réalisation, pourquoi ? role des matériaux ? quaweus appris ? avez-vous vu autrement ? d'autrefis
vous ont-ils intéressé, pourquoi ? conclusions Isurision et ses modifications ? Connaissez-vozgitdes
techniques pour la modifier ? Que doit-on prendnecempte dans un travail comme celui-ci ? La phapgie
rend-elle compte de votre trouvaille, pourquoi ?)

REFLEXIONS, SUGGESTIONS, REMARQUES :

e Ouvrir le sujet : « voir de toutes les maniéresspuss ».

e Y at-l eu un listing de modifications susceptilgision ordinaire ?

¢ Role de la photo ?

¢ Quelle conscience a I'enseignant de ce qu'il rechez I'éléve dans I'expérience qu’il propose ? Camim
le faire ressortir aux yeux des éléves ?

e« Comment contrdler les différents registres péripjoés a la production indépendamment de la proofucti
(comportement, pensée...) ?

e La production est support, moyen pour partir verseachose. L’'éléve doit, autant que |le professauwjr
conscience de la nature de I'apprentissage.

« Peut-on proposer autrement en supposant un invatiarce que I'on cherche a obtenir ?

« Ce qui peut étre réducteur : on tombe sur des <imex a voir ». L'éléve est-il tenu a une productipi
passe obligatoirement par I'usage et la transfaonatu matériau ? N'y a-t-il pas une attitude aiaei
pourrait aussi avoir sa place ?

¢ Comment les éléves ressentent-ils le travail etot& de quelqu’un qui se met a loucher par rapaarh
travail besogneux ? Tout le travail d’'évaluatiorrbalisation) n’est-il pas la ?

e Aspects indésirables possibles de I'évaluation :rayeéne-t-on pas I'éléve a « comparer» sa réupaite
rapport a celle des autres ? Méme si on se bat quoilrne le concoive pas ainsi, c'est ce qui sespa
Aurait-on du mal a expliquer comment deux élévescales travaux différents ont la méme note, paree q
cette note identique ne reléve pas du méme.

e Le projet de I'enseignant insistait sur l'expérirtagion et sur linteractivité (fouer avec ses yeux,
éprouver, risquer, échanger...) De méme, la fiche d'évaluation réalisée awe éléves insiste sur les
attitudes, la démarche, mais ne cermne pas suffigminttimplicite de la proposition caché derriérenhet
« autrement » : est-ce dégrader la vision (paetosbrtes d’écran), la modifier (ex. le périscofiejnbellir
(ex. le kaléidoscope) ? L'obligation de l'utilisati de « matériaux » a agencer interdit-il des répsn
exclusivement corporelles (regarder derriére, tla dd’envers entre ses jambes) ?

e Quantitatif et qualitatif: doit-on privilégier lkombre des modifications, leur qualité, leur oragite... ? Il
n'est pas dit mot de la possibilité de donner tre ttomme fagon d’'apprécier la finesse de la répates
I'éléve en regard du mot « autrement ».
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« GEOGRAPHIQUEMENT VOTRE », 4éme

Constat:

Par rapport au sujet précédent ou I'action etvestissement intellectuel sont privilégiés, iy ia une
finalisation, un produit : On peut donc évaluer desses diferentes et diféremment.
Incitation ouverte ; peut-étre une reprise « d dalement vétre » ? (Comment offrir, donner a I'eutr

Y a-t-il un recentrage ? Au vu des résultats opewg y parvenir sans esquisser des directions.

( Listing de mots a réinvestir dans le travail ptpse; trouver un théme personnel de travail eragtion
plastique linguistique).

Obijectifs principaux et problématique:

- réinvestissement opératoire et technique (espabeme, construction, assemblage...)

- créer une homogénéité a partir de I’hétérogéne.

- rapport image/écrit.

- Le paysage et I'expression : créer a I'extériguipaysage intérieur imaginaire.

- A partir d'un choix et de lobligation de fairgia de I'écrit et de Iimage, comment arriver a up@ésie
intérieure.

- Travail sur la cartographie, la codification: rermoer, réinventer un code de présentation/représemtat

Ce qu’on pourrait évaluer :

- Importance de I'échange entre les éleves (matéridérs...), participation, investissement.
- Richesse des idées

- Vocabulaire (contre-sens, synonymes...)

- Originalité

- Autonomie face au projet (gérer son temps, seeneths)

- Présentation et analyse (comment faire voyagetréaa son projet).

La proposition était :« En 2D ou 3D réaliser une carte géographique image qui comportera des
oppositions. Les références géographiques (/voeadguprécis) sont importantes » (replacer un chalaps un
autre).

Réflexions ; suggestions :

e« Comment définir I'originalité? Recoupe-t-elle latiom d’autonomie face a la question ? de choix ?
d’émergence de personnalité ? La carte de géographiallait a la fois s’y référer et s'en écarte
Y a-t-il eu des bilans intermédiaires, consignésietéférences interdisciplinaires ?
Ne serait-il pas intéressant d’établir deux notmsto-évaluation des éléves + évaluation profebs@ra
L’entre deux ; entre le mot et image. Créer unna@ intermédiaire entre I'intelligible, le codé)epalpable
perceptible : de l'union se créé un monde.
¢ Quels exemples auraient pu donner les éléves pstifigr qu’il fallait évaluer tel ou tel aspect Hesuvre ? Y
a-t-il eu des réactions au niveau de I'émotionydéonté de faire exister le terme «émotion» ereiceit
d’évaluation ? Quels auraient pu étre leurs ternes propos ?
e Le « vbtre » est intentionnellement pas « claiRenvoie-t-il a I'auteur (= sorte d’'autoportrait nommétique
a transposer géographiquement), a l'attente d'wpgw qui émanerait de cette carte fictive ? « Espac
géographique personnel », comme indique la fchefepseur, ne signifie-t-il pas I'attente d'une
appropriation-transformation artistique (J. Jotansprigénes) ?

De ce fait, I'évaluation bute sur « imaginairetsait ainsi question : on peut aisément contréil@el a
fait carte (+ le vocabulaire), s'il y a des oppisit... Mais en quoi le « vitre » s'y décline sur mode
imaginaire digne d’'intérét ne s'énonce pas aisém@m mesure alors combien le débat qui risque dert
s'engager avec la classe est en mesure de faiegafme les notions :

- de démarche personnelle (autonomie de décision),
- de propos intentionnel, .
. ce qui anticipe sur I'aptitude au projef'(3, ainsi que les éléves I'ont dailleurs bien regsau

travers des criteres d’appréciation élaborés pae ckasse :
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1. Respect du sujet : une carte geographigue imaginaire comportant des oppositions

2. References geographiques (mots, exemples de cartes — du tendre — humoristique — politique...)

3. Richesse des idées : importance du vocabulaire par rapport aux thémes choisis

4. Cohérence du projet : liaisons logiques du travail ; gestion des moyens ; réflexion sur sa progression

5. Originalité : maniere d'avoir réalise, recherche des matériaux

6. Participation, motivation, investissement (sawir-étre par rapport ala classe)

7.Autonomie face au projet (on se débrouille pour avancer et créer son projet)

8. Présenter et analyser son projet

Voici maintenant une fiche de cours (contribut@hristian Martin). Cette préparation,
particulierement détaillée, met en avant la refatidrecte entre lincitation, comme
« demande » du sujet, et les éléments de la dfdlealuation. Ce qui est nommeé « conclusion
de I'évaluation » indique, au-dela des réalisatides éleves, I'objectif d’apprentissage de la
séquence, autrement dit, en résumé, ce qu'il faugua chacun ait découvert et compris (ce
gu’'on espére qui sera mémorisé puis éventuellemestitué plus tard a bon escient de
maniere autonome.

4°™ (Systéme/ceuvre d’art/Processus)

Processus (4 séances)
« Réalisez trois ceuvres d'art différentes  qui mettent en évidence 'action-systtme __ choisie et le
processus de réalisation. Consigne: tout est possible !»

Mise en route, premiere séance: - faireunelistede5 verbes d'action (action sur quelque chose)
- chaisir un verbe différent de ceuxdes autres

Problémes: - quelle action-systéme se donner ?
- qu'est-ce qu'une ceuvre d'art ?
- comment mettre en évidence le processus de réalisation ?

Objectifs :

- comportement
- sedonner une action préétablie afaire
- réfléchir au processus de cr éation
- le projet personnel

- notions
- l'artistique, le systeme, lasérie
- I'attitude ou démarche artistique
- le process us, le fini/non-fini, le process-art, le work in progress

- technique
- toutes les techniques sont possibles et encouragées

- wcabulaire
- fini/non-fini, processus, série, simplification for melle, pochoir, motif, systéme, démarche artistique,
attitude, mail-art, process-art, éphémére, work in progress, auto- destructive art

Références artistiques possibles::
- César: “Compression”, 1970 (compression)
- Christo: “Bicyclette empaquetée sur galerie de voiture”, 1962 (emballage)
- Arman: “Lapoubelle de Rauschenberg”, 1970 (accumul ation)
- Auguste R odin : “Pensée”, 18Yi(fini/non-fi ni)
- Etienne-Jules Marey. “Vol de goéland”, 1886 (mise en évidence du processus du vol)
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- Claude Monet: “La cathédrale de Rouen”, 1894 série, processus d éclairage)

- Sarkis : “L'arrivée des images”, 1995 (processus apparition/disparition)

- Pablo Picasso: “Taureaux”, 1946 (série, simplification formelle)

- Claude Viallat: “Sans titre”, 1970 ( pochoir, motif accumul ation)

- Eugenio Dittborn: “Laville en flammes”, 1994 mail-art, systéme, proc ess-art)

- Charles Simonds : “Maison v égétal e”, 1975 (éphémére, work in progress, auto- destruction)
- Ernest-Pignon-Ernest: “David et Goliath d'aprés Car avage”, Naples, 1988 (dis parition)

- RomanOpalka « 1965/ 1vers I'infini », 1965 (systéme, proc ess-art)

Evaluation :  (grille d'auto-éval uation)
- 3oeuwvres dart?
- sont-elles différentes?
- wit-on I'acti on-systeme ?
- le processus de création est-il évident?
- présence plastique
- originalité de laréponse

WNOITOIN W

Conclusion de I'évaluation :
- l'attitude estimportante en art, on peut créer grace a des systémes
- le processus = mettre en évidence | es étapes de création
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2. A PROPOS D’UNE SEQUENCE :
LILLE ET VERSAILLES

La verbalisation, comme le disent les textes, estnbment ou l'éleve met en mots ses
étonnements, ses intentions, ses difficultés, sontge vue, confronté a I'écoute d’autrui.
C’est un moment de synthése essentiel dans larootish des acquisitions.

On trouvera ici la retranscription de deux textemmant de deux académies différentes qui
rapportent et commentent cette phase du dispositif.

SAVOIR(S)-PRODUI(TS)RE, ENSEIGN ER AUJOURD’HUI
LES ARTS PLASTIQUES

ACTES DU COLLOQUE FRANCO-ALLEMAND DE LILLE, 29-30 a vril 1996

L'évaluation en arts plastiques
Présentation entre enseignants francais et allemasdl'expériences et de démarches
concretes d'évaluation a partir de I’analyse de sagpnces d'enseignement

M. Sicard expose le déroulement d’une legon sur la « machine inutile » réalisée dans plusieurs classes de 4e.

La séance commence par une discussion en classe sur ce que les éléves savent d'une machine. lls expliquent trés
vite ce que c'est - leurs mots sont réunis en quatre groupes : les apparences, I'aspect sensoriel, et les matériaux -, cela
conceme aufant ke toucher que le visuel. Le deuxieme groupe cest la question de I'énergie - les machines ont besoin
d’énergie -, ce qui signifie aussi moteurs et mécanismes divers. Le troisiéme groupe c’estla construction ou I'assemblage de
la machine, c'est-a-dire les moteurs et mécanismes. Le quatieme groupe, cest la onction de cette machine, qui s'assode
assez naturellementau mot « utile ».

Repérer [utilité de la machine estimportant pour deux raisons: tout le travail va sarticuler aubur de l'opposition
« utile / inutile », et les éléves devinent implicitement que [utilité d'une machine définit son rapport au monde. Diverses
machines sont éwoquées, y compris les ordinateurs, et certains jouets... Le débat met en évidence les notions d'utilisateurs
ou de consommateurs, et montre qu'on n'en estjamais le producteur ou I'inventeur.

Apres awir questionné les éléves sur le rapport entre les machines et les arts plastiques vient le temps d’énoncer la
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problématique d'apprentissage : « Toi machin; moi, machine, dit la machine dans son langage ». Et j'ajoute deux
consignes repérées au départde la discussion: premierement elle fait du bruit, deuxiémement, elle fonctionnera au moins
pendantdix secondes.

Voici a présent la vidéo faite en classe lorsque les éleves présenfaient leurs travaux achevés. La vidéo capte busles
sons dans la classe (ceux des machines, ke bruitde nd et leurs réfiexions spontanées)... C'est toujours un ou des ékves
quifilmenten classe.

Ce sontdes groupes classe de vingt-sept, vingt-huit. Il y avait trois classes.

La question qui nous intéresse est celle de I'évaluation. Dés le lancementde la probkmatique il y a des éleves qui
réfléchissent, d'autres disent: « J'ai pas de moteur. et puis je ne sais pas..» On peut dire que la phase d‘évaluation
commence dés la pratique exploratoire. A la suite de lintroduction et de Iénoncé de la problématique, les éléves auront
deux heures de oours sur ce ftravail. La semaine entre les deux cours est mise a profit par les éléves pour recentrer,
compléter, renforcer, changer, leurs idées initiales et leur réalisation.

Ala premiére heure, ils ont I'obligation d’apporter des matériaux, des « machins » pour leur « machine », eta partirde
la commencent a se structurer les choses: essais, ratés, réussites partielles, réussites achewes, etc. Mon travail est
d’accompagner les éleves par rapport a leur projet, s'agissant dévaluation formative, c'est-a-dire de négociations, de
discussions, de réponses a des questions, d’échanges et d’aller rebur entre lindividuel et le collectif sila question posée me
parait valable pour touk la classe, on peutdire que se dessine un ensemble fait de notions comélatives a celle de »machine
inutile”.

Par exemple limportance de I'apparence de la machine a été un pointsouventdiscuté; quelle apparence lui donne-t-
on? Etfinalement, en jouant des représenfations des uns et des autres, moi y co mpris, nous avons convenu qu’une machine
on peut voir dedans, elle n'a pasde carrosserie —donc il y a une certaine transparence a apporer—, mais on peut awir
aussi du métal efc.

Ce fravail awec les éleves de 4e touve sa conclusion par une aufre validation, celle d'un champ ré€rentiel Jai
évidemment montré Jean Tinguely, et, d’autre part, Rebecaca Horn. C'est-a-dire deux attitudes artistiques trés différentes
dont ke seul point commun est I'utiisation de moteurs. Pour Rebecca Horn, il s’agissait d’ceuvres postérieures a son travail
en réfrence a fart conceptuel, au body-art, ce que 'on connait peut-étre mieux, avec les machines. Mais, avec ces
« ceuvres avec moteur », sest reposée la question du corps, que les éves avaient plus ou moins soulevée avec la
question de I'autonomie des machines - pour Tinguely, le débat s’est engagé sur la question de la place de Thomme par
rapporta la machine -. Aux ééves qui manipulaient eux-mémes leur machine, étant leur propre moteur, et qui demandaient
« Mais est-ce qu'on a le droit? », je n‘ai pas donné de réponse, mais la discussion a permis d’établir que si I'éléwve se «
mécanise » - avec tout ce que cela induit finalement dimprécisions, parce que malgré touton est vivant, on n'est pas des
machines -, si 'homme est une sorte de robot, pourquoi pas? Si les machines de Tinguely ouvrent souwvent au fragique,
celles des éléves ouvraient souvent au comique; le rire ou I'étonnement des éleves que I'on entend bien dans la vidéo ont
contribué souvent, selon leurs inensités, a Iévaluation, que fonpourra, & ce moment, qualifier de sommative.

Dans [énonciation de la probématique d'apprentissage, i y a deux garde-fous, ce sont les deux consignes, deux
contraintes méme: I'histoire du bruit et I'histoire du temps. Pour les éléves cela constitue des points de repére.

On entend dire par les éleves dans la vidéo: « La ¢a marche pas ». lls ne parlent pas du mouvement, mais du bruit ou
des dix secondes qui ne sont pas tenues. Donc, «ga ne marche pas» fonctionne comme une sorte d’évaluation, d'auto-
évaluation, comme une forme de validation du travail, non pas dite par le professeur mais, par les éléves qui sont impliqués
completement dans le processus d'évaluation.

Public

Etantdonné que tu as le courage de faire une présentation avec trois classes, trois groupes classes ensemble en fait,
je ne pense pas que Iévaluation ait pu se passer a ce moment-la?

Sicard

Non, il s'agit de trois classes de 4e différentes qui ont travailé chaaune pendant leurs cours d’arts plastiques. Les
travaux ont été réalisés adifférents moments rassemblés sur la vidéo.

Public

Je pense que I'évaluation peut étre faite avec les ékves avec une grille avant, c’'est peut-tre ce que tuas fait, ou bien
tu I'as faite aprés, en fonction de ce qui avait été dit commentest-ce qu’on peut faire?

Sicard

La difficulté de I'évaluation, c'est finalement par rapport & la problématique d’apprentissage qui, des qu'elle est posée,
constitue un tronc commun pour les éléves, et moi avec eux. A partir defa, cest-adire la phase de pratique explorabire, il y
a des différences, des divergences, une diversité de réponses, donton a wi quelles se siuaientplus dans les matériaux et
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les moteurs utilisés que dans la question du mouvement propre a tout machine. L'évaluation finale ou sommative tientdonc
compte de cette diversité largement préparée par I'évaluation formative. Dans la vidéo je suis plusieurs fois interpellé, et non
I'inverse. C’esttrés importantdans le retournement de I'enseignement, de la relation entre enseignant et enseignés.

Public

Est-ce que, en Pnction de ce coté sommatif (des impératifs: le bruit, le temps) et puis de ce coté brmatif (« tu as eu

beaucoup de mal méme si ¢a a cassé »), tu as noté avec les éleves avantou apres?
Sicard

Souvent, je leur propose a la fin e que jappelle un « questionnaire d'évaluation personnelle ». C'est un outil
intermédiaire entre I'évaluation formative etl’évaluation sommative. Il se présente comme une série de questions relatives a
la compréhension du probléme, a la qualité de leur travail et & leur engagement personnel dans le cours. lls se sentent

concemés et répondent volontiers. C’est un moment trés silencieux il signifie un retour solitaire sur tout ce qui sest passé.
A la fin ils doivent proposer une note. Pour la plupart la note varie d'un ou deux points par rapporta ce que j'aurais proposé

moi-méme. lls savent se noter et ils savent trés bien ce quiils font. Parier d'évaluation sommative c’'est presque quelque
chose qui va de soi pour eux comme pour moi.

Public

Je voudrais reprendre le probléme de [évaluation formative et distinguer deux choses dans I'évaluation. D’'une part
I'idée de notation du travail, on estdans un systéme scolaire, la notation est quelque chose dinstitutionnel, mais envoyantla
vidéo jai la sensation qu’on estdéja dans un processus d’évaluation.

A quel titre? On wit les éléves qui sont autour des travaux, on les voit circuler, on sentqu’l y a des discussions, et,
partir du moment ou on est dans une phase de erbalisation, c'esta-dire que les éléves bnt du repérage des procédures
employées. des divergences entre les différents travaux, j'ai envie de dire: 1a. on est en plein dans I'évaluation; c'est ¢a

I'évaluation. La notation parait presque caduque par rapporta ce qui a été fait.
Stenven

Il'y faut préciser que I'évaluation n'est pas un moment mais qu’elle connait des moments. Elle commence dés l'instant
ou la stuation probléme est démarrée, que le travail senclenche avec les éléves. Dés lors, le dialogue sinstalle et qui dit
dialogue ditdiscussion. Le rabbin Nahman De Bratslav disait « Sache que lorsque la paix régne dans la cité, c'estqu'il ne s’y
trouve pas un seul homme réellement inelligent »: quand il n’y a pas polémique, il n’y a pas discussion, et sil n'y a pasde
polémique, il n’y a pas de recherche du savoir. Dansle cadre du cours, sion n'a pas de discussion awec les ékves. sielle
ne s'enclenche pas, on n‘aura ni travail ni avancée du savoir.

Ce donttémoignait Frédéric Sicard, c’est que nous sommes nous-mémes en phase exploratoire: on ne détermine pas
le travail des éléves, on ne présume pas de leurs réponses. A chaque éléve corespond un parcours que 'on explore avec
lui. On connait une évaluation en continu, eton aune attitude face a lui qui consiste a Bpondre a ses questions sans donner
les réponses.

On connaittous le cas de I'éléve qui vient, a un momentdonné, méme si vous étes en pleine discussion avec un autre
éleve, wus accaparer et vous demander « Hé, est-ce que j'ai bon? », ce qui correspond a une volonté dévaluation directe:
« Monsieur, est-ce que je suis sur la bonne wie? ». La aussi se pose un probléme dévaluation: est-ce qu’on lui dit oui, ou
est-ce que, gentiment, on fameéne a s poser une autre question? Il faut savoir gérer le questionnementde I'éléve, évaluer
c'est aussi ¢a. En évaluant on continue a construire le cours ainsi que le cours se construit On ne donne pas la réponse
mais on pousse léléve a s remetre en question, a continuer son questonnement, poursuivre son parcours, son
exploration.

Pélissier

L’évaluation formative, bien que de caractére permanent, ne devrait pas se transformer en un rituel systématique et
obligé. Elle est ingré ala dynamique du cours etn’est pas un acte détaché etdétaché de ses raisons. Selon e qui sest
passé, selon ke «véa» de la séance, mieux vaut ne pas évaluer ou surtout pas dans linstant. Cette appréciation de
I'opporiunité ou de la nécessité d'évaluer ressort de I'art d'enseigner.

Au début des années 70, fun des proesseurs stagiaires que javais en charge avait proposé aux ékves, dans ke
cadredu cours d’une heure, «La féte». Les éléves disposaient de sacs de confettis, de serpentins, de papiers de couleurs et
d’accessoires pour s grimer, masques, chapeaux.. et ils disposaient de l'espace de la salle de classe comme lieu de Bte.
Les éléwes étaientdonc invités a faire la fék. lls ne se sontpas fait prier. Ce qui s'est passé a été extravagant pour un lieu
scolaire. Les serpentins tissant l'espace, les jets de confettis, I'utilisation du mobilier, les cris, les déplacements, le volume
sonore, étaientbien ceux d’une féte vécue avec jubilation etturbulence.

Cing minutes avantla fin de I'heure: « Stop, on évalue. La féte estterminée ».

L'absurdité (apparente en tous cas) ne réside pas dans la contradiction extréme entre ce qu'est la féte et ce
qu’autorise ou limite I'institution scolaire, car ce dispositif de rupture pouvait étre le lieu délibéré d'un travail critique sur
I'institution (féte, art, institution) et éducatif (& question de la limite>, sur la base dun véau, méme si celui-ci est une
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simulation. Elle se situe dans la faisabilité de pouvoirimmédiatement analyser verbalement et calmement ce que viennentde
vivre les ééves dune maniére enfiévrée, dont ils n‘arrivent pas a se détacher, I'enseignant ne parvenant pas a calmer le
groupe-classe dans une salle devenue comme un champ apreés la bataille.

J'ai cité cette aneadote pour montrer I'inutilig sinon I'incongruité que peutrevétir I'acte d’évaluation selon ce qui sest

passé lors dune séance congue sans vision critique de I'action proposée aux éléwes. Outre cetexemple, lorsqu'une séance
a manifestement été trés bien vécue par le groupe-dasse, selon le principe du plaisir, ce qui est fréiquenten arts plastiques,
I'évaluation courtle risque de ne pas étre bien vécue, d'étre subie de maniere stériisante. L'acte d'‘évaluation se dévalue lui-
méme.
On peut admettre, dans ke cas de cette «féte», quayant été intensément vécue y compris au second degré et dans la
perception de 'amétbrufal, que les éléwves aient assimilé sans le verbaliser ce qu'était la regle de l'institution, la question de
la limite, de la compatibilité ou non de ceraines actions au sein d’'un cadre déterminé; on peutadmettre qu'ils aient assimilé
les notions de facticité et de représentation, en sachant pleinementou ils étaientet ce qu'ils jouaient d’une maniére quelque
peu excessive jusqua pousser quelque peu les limites du possible au sein de l'institution.

Il n’est pas dramatique de ne pas toujours évaluer ou de ne pas évaluer sur le moment. On dispose au colége de
cent-vingt moments possibles d’évaluations en quatre ans qui correspondent a cent-vingt heures de cours, ce qui laisse une
place a la dédsion de ne pas évaluer, selon le cas, afinde donner touk sa force ettout son intéréta I'acte d'évaluation.

Stenven

En écho a e que vientde dire M. Pélissier, ce qui est important cest cet échange néaessaire entre deux éléves qui
partagent une expérience. On a id un enjeu de fomation et fexpression d’une évaluation en dehors de la personne de
I'enseignant. L'éléve avancant dans sa recherche est capable d'identifier lobjectif a atteindre, il a réponse a Iénigme et sait
la valider ou non.

Par ailleurs, on évalue aussi pour dédramatiser la notion déchec dans le contexte smlaire. Si tout va bien I'ééve est
en phase de réussik, I'évaluation est simple, la notation d'autant plus. Mais dans le cas ol Iéleve esten échec on ne peut
pas se permetire de dire: « Bon, U n'as pas réussi, ¢a vaut telle nok », cela n'auraitaucun intérét i faut que cet échec soit
aussi source d'apprentissage et de parcours, que I'éleve puisse s'y repérer. Cest la que I'évaluation prend tout son sens. |l
est aussi important de dire a I'éléve sa réussie que son échec, dans la mesure ol on l'aide a identifier les deux. il faut qu’il
comprenne que son échecest momentané, que dedansil y a un apprentissage, une richesse: on aboutit aussi en échouant.

Panier-Herbin

Je me demande si on ne pourrait pas remplacer le mot échec par ke mot emeur, ce n'est pasla méme chose. On est
dans un systéme scolaire qui met I'éleve qui faitune ereur en étatd’étre sanctionné par une mauvaise noe. Et I'évaluation
en arts plastiques, c'est aussi validerune potentielle ereur, pouwir le faire mesurer.

Eucker

J'ai suivi avec beaucoup d'intérét ce qui a ét ditici. Il y a en Allemagne une grande discussion sur ces problémes
d’évaluation, dappréciation et de notation, que je ne pourrais vous présenter dans son ensemble. Je vais seulement
évoquerquelques points importants et peut-étre est-ce encore un élément de consensus entre nous.

Je crois que nous sommes d’accord pour dire que I'évaluation, l'apprédation et la notation —ce n'est pas la méme
chose— font partie intégrank de I'enseignement et ne sont pas le seul faitdu maitre mais que les ékves y prennent part.
Par évaluation je veux dire aussi que les éeves, a partir des travaux qu'’ils ontréalisés, commencent un autre travail comme
la réalisation d’un film vidéo ou la préparation dune exposition ou I'invitation d’une autre classe pour présenter le travail
réalisé. Ce sont aussi des procédés dévaluation, voire de notation ol la question n'est pas de savoir quel est le meilleur
travail etle plus mauvais.

L’appréciation est aussi, d'aprés ce que jai pu observer, un besoin importantdes éléwes, dautant plus important que
ce travail leur a apporté du plaisir. Ainsi, dans la vidéo, les éves recherchent une appréciation; une note aussi, sans doute,
mais I'appréciation cela veut dire avant tout que jai été aussi a 'écoute de e que les éeves s'échangent déja pendant le
processus pardes gestes, des mimiques, des mots: « Comment ¢a marche ce que tu viens de faire? ». Je me souviens que,
en tant quéléve, le jugement de mes camarades m'était souvent plus important que celui du prof. L’évaluation se situe
particuliérement sur ce plan informel et continu. Maintenant il y a aussi un niveau plus formel qui est, je pense, un acte
d’enseignement a part entiére. Cette appréciation qui va conduire a la notation, doit étre a mon avis, réalisée de concert par
les éléwes etl'enseignant, avec une répartition transparent des réles de chacun. Il ne faut pas non plus nous faire d'illusion,
la responsabilité de I'enseignement comme de la notation reste au professeur, méme lorsque les éleéves participent a leur
élaboration. il existe de nombreux modeles pour faire participer les éléves a ces processus, je ne pourrais les énumérer
maintenant. Mais un probléme apparaft. Les éléves auront & l'esprit ces critéres de bruit, de temps, de fonctionnement, a
partir desquels ils jugeront Viennent alors par dessus des sensations trés subjectives, sans qu'ils puissent réellement dire
quele machine leur a fait éprouver ke plus de phisir. lls trouvent tout tout a fait brmidable, non? Les différents critéres
rationnels entrent peutétre alors en contradiction avec limpression et le sentiment subjectifs. Je pense pourtant que cest
bien ainsi, c’est comme ¢a, nous devons 'accepter. Maintenant le profsseur a encore, par rapport a I'appréciation et a la
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notation, une responsabilité pédagogique qui va au dela de ce que peutpenser Iéléve sur I'évaluation. Je prends I'exemple
d’un éléve qui a desdifficultés; en tant qu’enseignanton va laider, et comme on a beaucup aidé cetéléwe et un autre pas
du tout ou beaucoup moins, le travail de cet éleve qui, au départ, avait des difficultés, devient pour une fois tout a fit
formidable. Commentjuger alors le résultat? Je pense que c'est trés difficile, c'esta présentlié a la conception pédagogique
de la kegon.

Panier-Herbin

Sur ce que vient de dire notre collégue, on n’est pas du touten décalage. Prendre le travail d'un enfant uniquement
sur le plan de son résultat par rapport a la question posée au départ, serait mesurer des performances seulement par

rapporta ce que demande le professeur...
Eucker

Jaimerais marréter encore sur un autre probléme, d’autant plus important que fon s'approche du baccalauréat. Je
connais ains des professeurs qui donnent une bonne note a un éleve méme lorsque ce quil a faitn’est pas, en comparaison
avec les autres, trés réussi. Mais si, par rapport au travail précédent, c'estun progrés, alors ils le valorisent par une bonne
note. Je pense que c'estun procédé qui est défendable mais que I'on doit, a chaque fois, peser avec soin.

Panier-Herbin
Si on envisage le travail de enfant sur quelques points, on pourrait ’efiéchir sur le « niveau de compréhension» des

problémes posés par la question. L'éléve a & répondre, & mettre en ceuvre son travail: cest la partie « réponse au sujet ».
Apres, I'éléve a choisi des matériaux, il a choisi sa réponse, et ce travail va avoir des qualités visueles. il va mettre en
évidence, aussi, dans la réponse proposée, la qualité des choix qu'il a opérés.

Je crois que la part d’engagement de I'enfant, dans son travail, non la performance par rapport au travail demandé par
le prof mais but e que l'enfant a mis enjeu pour réaliser son travail, sa propre perbrmance par rapport a lurméme comme
on la pratique en éducation physique et sportive, ¢a. c'est mesurable.

Public

Peut-on se poser la question de ce que représente la note pour I'éléve, quand je note, est-ce que je n’induis pas aussi
une certaine « modélisation » ?

Pélissier

Lorsqu'il s'agit de notation nous sommes dans une grande difficulté. A partir du moment ol I'on pratique un
enseignement de type créatif dans lequel ce qui est recherché est la diversité des réponses des éléves a une méme si-
tuation de traval, non la réponse unique, estdl possible de noter? Lorsque l'on note, en effet, cela signifie quon le fait par
rapport @ une norme et a une certaine conformité, une modélisation peut s’ensuivre si la notation est de caractére
permanent.

Je pense qu'il faut combiner évaluation formative et évaluation sommative. L'évaluation formative est liée au cours,
elle est de caractére permanent, alors que I'évaluation sommative peutintervenir a certains moments de I'année scolaire afin

de s'assurer qu'un certain nombre de savoirs identifiables ontbien é€ appris.
Cela dit, prenons conscience que I'enseignement des arts plastiques, selon la voie actuelle prise, est une matiére

positive. Tous les élves travailent et chacun avec des qualités différents, c'est e qu'il convient de mettre en valeur. n est
donc possible a partir d'un certainnombre de criteres, parfaitement explicigs aux éleves, de recueillir des appréciations au fil
des séances. La dimension civique enfrant dans ces critéres (éoouter, participer, prendre en considération les arguments
des autres lors d’'une évaluation, se préoccuper de son matériel, bref, se situer par rapport au groupe-classe et par rapporta
enseignant...). La précaution étant, puisque tous les éléves travaillent avec implication sinon la grande majorité, de trop
discriminer lorsque I'on en arrive a une note. Il ne convient pas dans ce type d'enseignementde trop élargir la fourchette de
notation. De tout celaon s'explique avec les éléves.

Ainsi on peutparticiper aux conseils de classe etnoamment par les appréciations que I'on peut porter sur les éléves
dans une matiere d’expression ou ils se ré\elent différemment.

Public

Une question touk simple, qui releve de la pratique. J'ai entendu parler de “quali§ visuelle” d’'un travail, est-ce que
quelqu'un peutm'expliquer de quoi il s'agit ? S'agit-ild’esthétique? le “bien faif', le beau, I'harmonieux, efc ?

Sicard

Je vais répondre a cette question de la “qualité visuelle” dune machine, ou plutdt de celles des éleves, car leurs
machines constituent notre référence commune. Dans nos discussions pas une seule fois 'aspect visuel des machinesn’a
été réfléchie sous I'angle de la beauté oude I'eshétique. Par contre « a quoi ¢a ressemble une machine? » a été la question
formulée. Jévoquais touta I'heure lidée de transparence du mécanisme, d'une structure qui laisse visible ses ééments, ol
I'on voit dedans. La qualité de la machine se jouaitla, dans le sens de « faire une machine ». Elle étaitbelle par exemple du
pointde we de la transparence. Sa qualité visuelle dépendaitdu fait quil n’y avait rien a voir qu’ele-méme. Une machine
peut étre belle, dans le genre des machines.
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Pélissier

Jajouterai une remarque. Il s’agit dans la vidéo qui nous a été montrée déléves de 4e avec la fabrication dune
machine. lls sont d'un Ige un peu tardif par rapporta la remarque que je vais faire, mais j'ai pergu certains comportements
que l'on observe généralementdans un plus jeune &ge.

Dans leur activité ils ont manifesté une implication intense, une joie, qui les faisait jubiler. On le voit chez les petits qui,
dans leurs activités ou is s'investissent totalement, oublient I'environnement, ils se parlent a eux-mémes en émettent des
sons etdes propos hachés inaudibles. Ce que jaiobservé dans la vidéo était quelque peu de cetordre.

Ce comporement exprime une safisfaction profonde dans I'agir de I'€léve; or, peut penser qu'il slagitd’un fait positif,
surtout dans une matiére artistique dont le geste créatif demande une implication voisine de I'aveuglement (se perdre, se
confondre avec ce que l'on fait), mais peut-on traduire cela par une note ?

Evaluer, demande un comportement contraire, cest la mise & distance de ce qui vient d’étre réalisé. Créer Cest
détacher de soi ;¢ que I'on a fait, une ceuvre cest cela, elle existe entant qu'ceuvre lorsqu’elle est liviée, de la méme
maniére qu'une naissance, il faut couper le cordon ombilical.

C’est pour cela que l'acte dévaluation, qui se produit dans la foulée de ce qui vient détre fait, bénéficie d’'une fore
motivation, ce qui permet aux éleves de parier avec fuidité, de verbaliser en sitiation de motivation. Mais en méme temps
I'effort de I'enseignant vise a les détacher de ce qu'is ontfait, a leur faire objectiver (par un travail collectif devantI'affichage
de tous les travaux) ce qu'ils viennent de réaliser. C'est la formation de I'esprit critique.

Cet acte délicat et nécessaire qu'est I'évaluation fomative en relevant des faits qui une fois verbalisés seront des
savoirs (en touk hypothése), doitavant toue chose éviter de dessécher ce qui devrait étre un régal: donner le godtde voir
les travaux.

Il convient aussi de bien distinguer les modalités d’évaluation. La “fabrication dune machine” reléve «activités
primordiales qui caractérisent I'étre humain depuis le fond des temps. il s'agit d'une activité de “bricolage” tel que Claude
Lévi-Strauss en a parlé. Le désir d’assembler, de lier, de fire tenir ensemble des ééments matériels divers, de fabriquer,
est une disposition créative que chacun posséde, en tous cas au moment de fécole. J'observe que ces éleves de 4e que
nous avons wis se sont comporés comme des éleves de dix ans par rapportau plaisir de fabriquer qui était évidentjusqu’a
percewir leur jubilation. Est-ce régressif ? Régresser pour progresser, alimener une dynamique... la progression n'est pas
linéaire. Je pense que la pratique artistique est une activité nécessaire et quil est excelent de donner aux éleéves cette
occasion, par laquelle il est possible de faire apprendre sans en rester au plaisir.
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«J'ai pas fait grand-chose...»

Apropos du cours de madame Olivia Martin

Collége Les Chatlaines, 78510 Triel-sur-Seine
(enregistrements décryptés)

Une proposition de travail, puis I'interrogation, le geste, kes mots. Vingt-cing éléves de sixiéme tout étonnés autour
de leurs travaux. C’était difficile encore cette fois. 40 minutes de travail sur des formats de 50 cmx 50 cm, papier blanc, stylo
noir. Le professeur leur avait dit :

C’est tout petit, tout petit.., mais ¢a prend toute la place. En faire le moins possible ».

D’expechtions en essais rageurs, la séance avait ét plutbt mouvementée, tendue. « Ca » » ne venait pas toutde
suite. Les questions pleuvaient mais, pour toute réponse, le professeur, décidément buté ce jour-l, ne proposait quun
nouveau support pour une autre tentative.

Une organisation a acquérir

Les doigts se kevent,on commence (pour se rassurer) a désigner les travaux dont on soupgonne I'inadéquation a
la proposition :

« Celuiavec la grosse spirale noire, la-bas, c’est pas tout petit, ca devient énorme.

C ‘étaittout petit mais ¢a a pris toute laplace. »

Comme souvent, lorsqu'on fait le pointaprés I'achévement d'un travail, le premier flottement tente de préciser les
réponses types, les piéges a déjouer, les termes en présence dans fincitaton verbale, ou différentes intemprétations
possibles. A la demande du professeur, les éeves ontrappelé la proposition, les mnsignes etles contraintes s'il y en avait.
Puis ils sont libres de prendre la parole (ou de ne pas la prendre : dans ce cas le silence est éloquent, i faut donc en
parler...) Lesuns aprés les autres, sans s'inerrompre, en levant le doigt dans les cinq premiéres minutes, et une fois I'écoute
installée, ils interviennent spontanément. C'est une organisation a acquérir sur le mois de septembre... Durant cette période,
il est souvent difficile daborder directementdes contenus éventiellement préws. On apprend avanttout a se déplacer, a se
réunir, a soumettre son travail aux regards des autres, a sécouter, a organiser ses inkerventions en fonction de la
dynamique généralke de I'échange (« On I'a déja dit » ; « Oui, C'est bien, mais pour I'instant on parle d’autre chose »).

Une triple distance critique

L’anonymat délie les langues et renwie [ééve du travai désigné aux effets immédiats ou inattendus de sa
production. Il ne se manifestera que lorsque des précisions savéreront indispensables, aprés analyse wllective. C'est aussi
un jeu a instaurer : voir si les intentions de l'auteur seront perques elles qu'il ke désirait par le groupe, cerner les écarts, en
déterminer les causes et les effets. C’est aussi apprendre a communiquer : se sentir responsable du message divulgué.

Des travaux anonymes sur un mur, sans numéroftion, sans classement, «exposés» (dans les deux sens du
terme), appelent inévitablement une énondation. Cela entraine une exigence verbale immédiate chez I'éléve souhaitant
attirer I'attention sur un travail en particulier. C’est souvent descriptif, spontané et cela permetde provoquer des réactions ou
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des rebondissements : relancer un terme particuliérement symptomatique, mal choisi ou polémique.

L’éléve-auteur intervient aussi comme révélateur, il accompagne par ses mots la livraison de son travail et prend
ainsi une triple distance critique
— il porte un regard comparatif sur son travai parmi les travaux de ses camarades;
— il mesure le résultat obenu d'aprés ses objectifs, il change ainsi les mots de la proposition en objet (produit de son
cheminement) et en sonde I'impact social
— a partir de son travail il formule & son tour des mots, enrichis par les écarts pergus, a commencer par celui qui estdd a la
mise en verbe de touk pensée.

L’éleve prend donc appui sur des mots (pensées, sens), il les transforme en images (volume, efc.) et poursuit le
processus pardes mots (pensées, efc.).

Le travail de Boris

« Pour que ¢a prenne touk la place, il ne faut pas forcément faire une grosse chose. Celuila, la-bas (travail de
Boris), ou il n’y a que de tout petits bonshommes tout seuls dans la grande feuile. lls sont séparés, mais ils sont quand
méme ensemble. Parce qu'ils ne sont que deux sur une grande feuile ».

Les notions complexe d'espace du support, de vide, de non-peint sont ici effleurées trés simplement. Les
interventions orales, souvent assez débridées en sixieme, permettent un ciblage assez rapide mais il faut que les éléwes
aient compris le temps de verbalisation comme une recherche collective des effets de I'indtation pour en dégager les
contenus. Le premier stade, ke descriptif, reste indispensable mais un autre questionnement doit s’y joindre: «cela, c'est ce
qu’on voit tous. Maintenant, qu'est-ce que cela veut dire ? Pourquoi ? Comment ? Aquoi cela sert-il? etc.»

Boris: « Mes bonshommes ne savent pas ot aller. Je lesai séparés pour qu'ils soient perdus dans le vide ».L'éleve
commence par un éément narratif ayant motivé son choix. Cette narration devient élément plastique puisqu’elle inclut la
notion de probabilité de mouvement, d'itinéraire, d’aléabire. La volonté de « séparation » articule d’aileurs la narration aune
réflexion sur la composition plastique. Autant de pistes en si peu de mots qui peuvent étre exploitées ensuite par le
professeur.

L'éleve poursuit etjustifie. C'estle second degré d'analyse, juste aprés la description

« Sije les avais regroupés, ils auraient pris plus de place, on aurait moins senti le vide et on n’aurait pas eu besoin
d’une grande feuille autour deux. »

Ici, I'éléve perqoit des rapports d’échelle inernes a l'espace en représenfation, et de la, cerne la notion méme
d’espace suggéré.

« lls sont face a face mais ne peuvent pas se parler parce qu fls sont trop loin. Il savent juste qu’is ne sontpas
tout seuls ».

C’est le troisiéme degré de la verbalisation : une dimension psychologique et philosophique émane de fimage. Un
stade sémantique complexe, atteint sous une apparence narrative a laquelle on a prété une oreille attentive. Des problemes
posés et résolus ont conduit Bons & I'expression plastique de ce qui est peut-étre pour lui une angoisse psycique. Une
recherche, une histoire, n’est-ce pas celaaussi lartistique?

Le travail de Mathilde

La recherche dun résolution conceptuelle par des moyens figuratifs est ce qui se présente spontanément a
Mathilde (10 ans) avec une option peut-étre plus narrative encore:

« C ‘estcomme si c’était un chat minuscule qu’on voyait grossi par une goutte d’eau ele méme grossie. Alors, soit
le chat est microscopique, soit c’est une goutte deau qui ferait rétrécir les choses ».

La paroke de Iéléwe, doublant sa production, ouvre un espace entre magie et poésie ; elle nous renvoie a une
contemplation empreinte dunde ces mystéres quombrage la encore I'artistique.

« Un chat dessiné a taille normale aurait pris tout la place sur la feuille mais, dessiné en petit, le vide blanc montre
une différence ».Quelle différence ? De quoi a quoi ? Clest imprécis, mal formulé mais cette éléve a prononcé le mot

différence. La différence comme composante, comme clef (plastique ? sociale ? politique ?). Bien des éléments sentis,
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comme en témoigne la précision « le vide blanc » :le vide n’est plus « rien » pour [éléve. Le blanc n’est pas vide puisqu’il
estrempli de vide.

S'amorce une recherche sur la perception des masses, des échelles, des surfaces a travers l'extréme simplicité
graphique, une précision dans le dépouillement, un concept plus qu’une fantaisie narative.

Le discours ici vient entreenir I'image, |a faire voyager, cela aussi les éleves le découvrent.

Le travail de Yoann

Une proposition énigmatique, des contraintes ciselées, c'est un défi a relever. La aainte déchouer ou I'excitation
de réussir favorisent demblée la prise de parole. Il y a cependant ke travail de Yoann : sa parole escorte le travail, elle sy
fond :la réflexion entretenue au aours de leffectuation sera alke suffisamment bon train pour que les distances soient déja
prises.

« Ce sont des bonshommes qui se parent entre eux. J'ai fait plusieurs langues pour ks éloigner encore plus :
anghis, frangais, espagnol, américain. lls ne sont pas dans le méme pays et pourtant ils sont sur le méme support.. »

On constate qu’une fois de plus, les productions des éléves donnent le jour al'expression dune pensée critique,
faisant intervenir des sujets engagés dans notre actualig (solidari&, mondialisation...) ; et qu’il nous revient de faire
clairementémerger.

« Ces bonhommes prennent méme plus de place que ¢a, car les fils du téléphone passent a fextérieur de la
feuille ».

Nous sommes passés de la notion d’espace littérala la notion despace suggéré, en deux phrases.

« Si javais eu une petite feuille ils n ‘avaient plus besoin de tééphone, ils s parlaient normalement face a face.
Mais comme ils sont quand méme sur le méme support, je les ai fait se regarder lls se penchent pour voir lautre qui est trop
loin. Saufcelui quiest en haut a droite, quiest enfermé dans une cabine tééphonique »

Entre humour et distorsions, ce travail (production + paroke) fit preuve, d'une prise de conscience a la fois de ses
contenus plastiques et de son rayonnement sémantique.

Le travail de Sandra

Le travail de Sandra (12 ans) s'articule Iui aussi autour d’une distorsion, mais plus distanciée cette fois de la
narration figurative:

« Jai fait des petits traits qui se répétenta linfini, et cela pourrait continuer en dehors de la feuille sur des metres
etdes metres. C ‘estun morceau d’une autre surface quipourrait étre faite de plein de petits morceaux comme celuici ».

Un élewe: « C’estaussi comme un petit bout de peau, en gros plan, avec des poils. »
Sandra: « Qui, mais ¢a revientau méme ».

Cest a la fois e trés grand et le trés petit. C'est la représentation, fenétre ouverte sur un monde fictif, mais
pourtantbien matérielle, réel objet, témoin, fragment. A I'affichage des travaux, Sandra sest manifestementrendue compte,
grace aux réactions des aufres ékves, que le sien enftrait égalkement en concordance avec le microscopique,
agrandissement reconduisant au fragment. Elle a donc assimilé la polysémie de son image, consernvant son objectif initial.
Ce fut sans aucun dout un exercice difficile que cette distance & parcourir entre la surface etl’enveloppe, limmensité et 1’
intimité. Son cheminement est subtil et remarquable mais cette éléve aura également le sentiment d’avoir « inventé » la
force plastique du all-ower diversifiant ainsi les contenus méme du cours et les acquisitions individuelles.

La verbalisation du cours en proposition c'est étre soi parmi plusieurs « autres » (et non parmi « les autres »). La
prise de parole souleve donc égalementla questionde l'attitude de I'éléve, car on ne parle pasqu'avec sa bouche mais avec
tout le corps. Il faut donc étre vigilant aux postures physiques et sociales des individus du groupe. Des postures
envahissantes, retirées, provocantes, une émotion difficilement surmontée : prendre la parole en groupe c'est aussi se
mettre en représentation. D’ou la nécessité de bienpenser le dispositif de réunion.

Et Nicolas...

Nicolas, mi-modeste, mi-provocateur, intervient a la demande générale:
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« Jai pas fait grand choss,

juste les quatre traits qui cadrent, comme

e N pour accrocher des photos, sauf qu'i n’y

a rien, abrs on se demande ce quil
\ pourrait bien y awir la »

Il commence a parler de son
travail par ce qui serait a priofi une
/ dénégation. Par son entrée en matiere il
7 S O; annonce quil a perqu (et qu'il s’y est
P = 41 Wi préparé) I'importance de ce qu'il allaiten
dire. Ce n'est pas le « Jai fait n'importe
quoi », qui est un appel a
encouragement, a la reconnaissance, ni
le « Jaifait cela par hasard », qui estune
interrogation de I'éléve sur le processus
de création et sur son ancrage a
g ) I'institution scolaire ; c'est: « J'ai pas fait
grand chose, juste, etc. » Etcela, c'estun

- acquis disciplinaire : avoir choisi, risqué,
. pour proposer un essentiel sufisamment
porteur pour devenir un travail a lui seul.
3 ) ) N Notons ensuite que présence-absence
) A est une problématique si souvent poste
ol ; dans notre champ référentiel.

« Mais si e me reale, j vois
une grosse boule qui ne rentre pas en
entier car le Buile est trop petie. On en
voitjuste la limike dans les coins ».

Encore un glissementde sens et de représentation saisi et accepté par I'éleve grace a la mise a distance physique
etcriique de l'affichage. L'image se complexifie, prend de I‘épaisseur.

f‘;s'.

/_
el T B

Mathide Yoann

Sandra Nicolas

« Je trouve que les angles brment des fleches qui montrent que la feuille voudrait étre plus grande quelle nest.
Elle s ‘étire auxquatre coins ».

Une expérience active pour cetéléwve qui observe, pendantqu'il parle, que son travail se charge, que les concepts
sont précis, qu'ils se chevauchent et qu'ils surgissent de son propre geste.

Les travaux ont fait parler deux, les éleves les ontaccompagnés, les références possibles sont multiples (Philippe
Favier, Martin Barré, Cadere, les minimalistes etc.). Elles prolongeront leurs découvertes. « J'ai pas fait grand chose »
devient en faitbeaucoup de choses, cest la « justesse » du geste qui prend sens au fil des inerventions verbales. Less is
more. Des exigences sous tous rapports : la production et la parole simultanément guides et supports.

Les exemples choisis ici proviennent d’une situation de cours habituelle, dans la plus grande économie de moyens.
Elle tentait de faire émerger les ressources conceptuelles, plastiques, verbales et fransitives des éléves en sixiéme. Les
productions des éléves sont aussi radicales que I'était la propositon du professeur, ce fut néanmoins fouverture dun
nouveau champ d'exploration pratique qui se joint heureusement a un ensemble varié d’autres médias, supports, formats,
actions,

Travailer en proposition, y joindre une verbalisation, c’est favoriser I'autonomie des pratiques soutenantle langage
et souknues par celui-ci, la richesse des échanges, des pensées, des individualigs. Le travail de Iéléve n'est plus
seulement sa production, c’est celle-ci joink a sa parole.

C’estune petite porte de plus, une petite porte de 50 minutes bien contemporaines.
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3. APROPOS D’UNE SEQUENCE :
MARSEILLE

Le support de cette analyse est une propositistirdée au cycle central
(classe de %™ :
« Il y a deux vents a Marseille : dun cété celui qui
ameéne la pollution, de l'autre celui qui la chasse ».

Dans une premiere partie, notre collegue Sarakerhaind livre a la
réflexion des enseignants d’'un groupe de travadciénario didactique de la
séquence afin que soit mis en question le p otesei€in citation.

La seconde partie correspond aux réactions désgoek de 'académie
pendant et apres le visionnement d’'un montage vidEdituant plusieurs
étapes de cette séquence. Cette reconstitutiorméésules débats a été
principalement établie a partir des rapports de ddite, Aix, Marignane,
Vitrolles et Salon.

DEUX VENTS A MARSEILLE:

Quelles consignes ont permis de démarrer et comidertemps sont les toutes
premieres guestions. Deux séances avec au démdmedggremiére séance une analyse en 5
minutes pour la syntaxe de lincitation, des metsjes trois éléments donnés par équipe de
deux éleves: un plan A3 de Marseille, du papiegusgl un film plastique transparent et puis
le "c'est parti !" Ces 5 minutes permettent defieérune capacité d'analyse tant d'une phrase
qgue d'un simple "bout de plastique" ou d'une feude papier calque qu'ils identifient
autrement en géométrie et du vocabulaire.

Et aprés, ceont eux qui apportent le rest®i, "le reste" c'est leur projet, sinon ¢a ne
restera que celui de I'enseignant qui met en plagerocessus didactique qui est, comme ce
fut dit ici et de prime abord, transparent. Offaiit que ce soit précisément évaluable mais
gu'ily ait, plus que tout pour nous, dans le resple notre discipline, la place aussi au reste,

ce "beau reste!"
Nous demandons de réagir de maniére critique pepérer la validité de l'incitation

(les objectifs apparaitront, maniere de rendre fest@ ce tressage que forment dans notre

discipline objectifs, incitation et dispositif, duation) et nous reprenons donc ici les

remarques faites; rajoutons que nous pouvons fiaere imaginer les éleves se poser ce type

de questiorfen gras ce qui, déja, forme ou sous-tend les tigec

e "L'incitation est au départ fausse: les vents net $@s antagonistes a Marseille. La
pollution existe sans vent.

» Oui, mais la contradiction doit compter dans legdifs, c'est évident.
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Oui, mais pourquoi rajouter la pollution?

Je pense que pour les éleves la pollution aidetériméser le vent.

Il est vrai qu'on dit ici: jour de vent, jour savent...

Le mistral ameéne le soleil, l'autre la pluie, c@gtméme ordre.

Il'y a deux fagons d'attaquer le sujet: soit salieer sur les forces contraires ou alors
travailler les allers-retours. C'est un sujet niése; n'est-il pas méme trop riche? L'éléve
se pose du début jusqu'a la fin l'orientation angona tous niveaux: je trie ou je prends
tout?

Le plan est peut-étre en trop.

Oui, mais ¢a permet de partir d'une localisation.

Marseille c'est le Bsens! Et justement je trouve que le sujet esthi@s pour des éléves
marseillais. Ca leurs fait travailler les sensaiofa leur permet en méme temps de
réfléchir sur la pollution qui est moins évidentemins palpable mais a laquelle il faut
les sensibiliser.

Et puis aussi il y a un aspect tragique! Ca parsiede la migration Ge travaille dans les
guartiers nord). Mais la pollution connote la dérharet bouche le sens.

Non, c'est justement tomber dans la catégorie guiest pas ici: Marseille est une des
rares villes a réunir autant d'antagonismes! Gaifavailler ca, je pense.

Sujet trés riche. Mais il faut obligatoirement uneitation plus riche encore avant pour
arriver a leur laisser cette totalité. Je trouve dast "juste la bonne richesse" pour repérer
des acquis.

Je pense au plan et a I'histoire des vents etaguwesg qui arrivent et qui repartent.

Je me questionne encore sur la pollution. Pouriguégrer obligatoirement la pollution?
L'air bleu par exemple n'est pas assez pensé. Acexail montre le ciel bleu.

C'est la pollution qui a dominé la pollution. Qaiparasité.

Oui, mais la non pollution? C'est pas évident.

Il'y a plusieurs sujets.

Il n'y avait vraiment aucune autre consigne d'agagnement? Quelles ont été les autres
interventions? Ca revient aux trucs a la gouadneadt! Ici, les trois spirales me semblent
en trop.

Mais non! Ca fait travaliller le signe! Tous lesii®@ la météo ce sont des spirales qui
matérialisent les vents!

La difficulté c'est le mouvement. Ce travail laigsgrevoir ce qui va étre ensuite travaillé,
et c'est le mouvement.

Il'y aurait puy avoir deux espaces! "

Il est important de souligner qu'ici les enseigeanit fait le travail supposé de I'éléve.

Les collegues se sont plus attachés a lincitatierpoint de départ, qu'aux réalisations.
D'emblée, dans le contexte d'une évaluation, pewupposer un réflexe didactique a propos?
L'incitation faisant probléme au plein sens du triRappelons ici que les éleves de 5e se
sont beaucoup plus interrogés sur la ponctuatices (de point si ce n'est deux mais
superposés et une virgule), a la syntaxe (deuxsphlren une) ; ici, certains enseignants y ont
vu deux sujets. Dans la foulée nous demandons diafféner d'avantage leur critiquet/ou
analyse afin de retrouver les objectifs. Voici fepropositions:

La notion de choix élargie & une démarche dangldeation du sujet
L'utilisation des matériaux par rapport au contenu
Oser s'aventurer en dehors du plan (débordemertlgine), du plan au volume, du plat
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au mouvement
» Les contrastes, les tensions, les rythmes, le gassa
» Sensibilisation a I'environnement
e Dépasser le support, le support partie prenante
* Représentation du territoire, vécu et représenité poésenté
* Rendre le mouvement.

Pour information la "grille” d'évaluation était:

» Matérialiser les "deux vents" > organisation, rpaiation et intervention des
matériaux(les sens)

> Expressivité de l'air> transformation et inforroati/ plan, contrastes, moyens
pour qualifier et quantifier (le sensible)

» Rendre manifeste les actions "chasser-amener"nsidigs, passages, signes
plastiques (donner du sens)

» Cohérence et parti pris de la réalisation: deuxuen(savoir étre: gérer les
tensions du travail en équipe!).

Certains professeurs restent étonnés que les éareant sans consignes et qu'autant
de compétences soient vérifiables. Les trois élénen lincitation comportent des
caractéristiques essentielles qui sont seulemaritgaés avec les éleves. On peut tout aussi
bien trouver, comme cela fut dit par ailleurs, glest déja trop. C'est avec "¢a" qu'ils partent,
ressentant comme nous que ce qui va compter pourc'est aussi ce qui compte pour
l'enseignant (puisqu'on peut aisément faire leugement entre le premier défrichage qui
s'apparente quelque peu au questionnement deslélda liste des objectifs trouvés, quant a
eux totalement liés au programme).

L'évaluation est déja portée par les indices deitation. A cet égard nous insistons
sur un enseignement se faisant par approfondisser(@@a qui explique aussi pourquoi,
naturellement, beaucoup de collegues se sont mis dae prospection concernant la suite
didactique du travail proposé!). En effet, le pssfeur lui aussi est dans une démarche et il
sait sur quels acquis il "peut compter" pour géléve arrive a transférer ses connaissances en
performances. Ici, par exemple, le professeuréitpeut compter sur des acquis a veérifier
(contrastes, prise en compte du support, de la @Dvaddume, propriétés physiques des
matériaux, qualité et matiére picturales, effets ggete, organisation). Les performances
permettront d'amener de nouvelles notions (pasbaérogénéité et cohérence plastique) et
les références artistiques ouvriront encore le tipasement: des Annonciations du
Quattrocento jusqu'a I'Arte Povera ou lartisterche le passage et le lien pour rendre
sensible le sens et donner du sens au sensibl@itDBncitation et/ou les consignes doivent
calibrer problématique et lisibilité pour I'élev€omment va-t-il réussir a se mesurer aux
enjeux de l'enseignant, comment va-t-il mettreeenl’gnseigné? Comment peut-il, avant de
s'évaluer, évaluer les enjeux?

Cependant, on n'aura cesse de bien spécifier lat"dionneur" de notre discipline.
L'éleve a certes des connaissances MAIS le questioent proposé doit élargir ce champ et
ceci en comptant sur SES solutions, nouvellesgestpdérequis a vérifier en permanence. Le
professeur compte sur 25 a 30 solutions par cléssk3). Les compétences ainsi sont
empiriques et affermies, quantifiées et qualifipes 'enseignant. D'ou l'importance du bien-
fondé de l'incitation. L'éléve doit pouvoir y trarvaussi des (ses) reperes rapidement au
niveau de connaissances transférables.
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LAVIDEO :

Dans cette vidéo, l'enseignante y est présentépamdt avec ses éleves une
évaluation collective, dans un jeu de questiondeetéponses portant sur le travail réalisé et
les questions censées avoir été percues par eamtdigffectuation, de facon a dégager les
principaux indicateurs. Cette séquence est fracBieret montée en alternance avec le propre
commentaire de I'enseignante réagissant a chaadi@douverte de la premiére prise de vue
en classe.

Il était suggéré aux collegues de faire interrongergisionnement pour exprimer leur
commentaire sur ce qui est vu ou dit a I'écranrégard de cette cassette, comment chacun
s’y prend-il ? « Quels outils pouvons-nous forger e but était de débattre des modalités
utilisées par chacun pour contrdler et comptabil@eentuellement aussi pour capitaliser : la
guestion du carnet de bodeé I'éléve pouvait surgir) ce qui est réellemesdimilé par I'éleve.

Chacun pouvait interrompre la projection mais, lespsouvent, c'est 'un des
animateurs de ces journées qui arréta le déroutechenfilm pour poser une question a
auditoire : ces interrogations dans le texte antvseront marquées en italique, suivront les
réactions des collégues (certaines furent malheareant inaudibles a I'enregistrement).
Lors d’'une de ces apres-midi de stage, M. MotrB-IIR d’Arts Plastiques était présent, ses
interventions au cours du débat sont marquées()un

Les éleves de 5° de la collegue fiimée trouventlawr table un plan de Marseille
(photocopie format A3) ; elle leur explique qu’tksposent de feuilles de calque et de
plastique transparent.

Notre collegue commence son cours par un rappebdabulaire. Peut-étre se référe-
t-elle a des cours précédents ? Est-ce une pratiguevous mettez en ceuvre dans vos cours ?

* Ouic'est nécessaire de savoir si tous sont austlailes termes de vocabulaire déja vus.

¢ C’est important de travailler déja avec des mofg@pos des matériaux qui vont servir
ensuite dans la pratique.

» Elle met les choses en continuité : elle fait sgpeder des choses déja abordées pour les
relier avec son nouveau sujet. Ainsi ce derniepagit pas parachuté et son discours
pédagogique a une cohérence pour I'éleve.

» Est-ce une pratique a avoir systématiqguement ent dbcours ? Non, pas forcément, on
peut trés bien amorcer une pratique et ensuitengogt!’il y avait ceci et cela ...

 Elle met les éleves en position de trouver eux-ngres termes qu’elle veut voir
apparaitre.

» |l faut inciter les éléves a sortir du « faire »iguement ; leur montrer ce lien quil y a
entre leurs différentes pratiques, le fil conduct&ucohérence dans I'enfilade des cours.

Notre collegue vient d’écrire lincitation au talae : « 11y a deux vents a Marseille, 'un
gui améne la pollution, l'autre qui la chasse »lle @estera inscrite jusqu’a la fin du cours.
Par contre elle explique qu’elle ne tient pas &jce les éléves conservent cette phrase écrite
dans leurs documents. Pour vous quelle est lagiartportance que vous accordez a la trace
écrite de ce que vous avez dit en classe ?

* Sile sujet nécessite de comprendre des termesuydiars, il est parfois utile de les écrire,
tout dépend du travail proposé.
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* Lincitation inscrite au tableau permet a I'éléve sly référer tout le temps, c’est le mot
d’ordre, I'élément déclencheur ; on peut revenirtableau pour recentrer au fur et a
mesure qu'émergent des réponses. Quand on eskeagamupe, ¢a fait partie de leur part
d’appropriation.

« Ce qui est important c'est de donner aux élévesigluos moyens de s’approprier le
cours : ils disent avec leurs mots, on reformulecdes nétres, on laisse une inscription.

» Souvent lincitation c’est un prétexte pour qudeké entre dans I'imaginaire. N’y a-t-il
pas un danger gu'’il ne retienne que ¢a et queicesguen jeu disparaisse ?

« C’est ce quiva permettre de lancer le « faireibsguvir de support a la verbalisation, a la
compréhension de la problématique, a la constmictie I'enseignement. Donc si
I'incitation parait un peu obscure ou gadget auadége n'est pas forcément grave si elle
est efficace.

e Oui, mais si les éléves rentrent chez eux en digamtjourd’hui en A.P on a fait les 2
vents » ...

* Normalement si les problématiques cachées delic@ation ont été mises a jour, elles
vont ressortir au moment de I'évaluation et il ayra plus d’ambiguité pour les éléves.

« C’est un contrat que I'on passe avec les élévéks :savent que lincitation n’est qu’un
prétexte pour apprendre, c’est clair. Savoir, ¢taafzssi partie du jeu de I'enseignement.

* Vous avez utilisé plusieurs mots : incitation.esugonsigne. Le sujet c’est ce qui va
englober tout ¢a, ce sur quoi I'on va amener I'élavtravailler, qui dans certain cas tient du
sujet mais aussi de l'objet, en termes d’objed®itiis il y a la maniére de le mettre en
couches : la maniére dont on va lancer les éleVegcroche. L’incitation seule est un
élément qui va déclencher et souvent a vide: -Geadite qu’on aurait un moteur qui
tournerait le plus souvent a vide pour beaucoupewas, mais d’autres peuvent s’en saisir.
C’est laraison pour laquelle on a une accrochiatiee, une formule un peu ramassée, ou se
retrouve une dimension souvent poétique, on joudesumots ...Et puis ily a généralement
une consigne qui va la préciser. C’est dans toueweentre l'incitation, la consigne, les
matériaux, tous ces objets que I'on va donner &wues, c’est finalement tout ¢a qui constitue
le sujet au travail sur lequel les éléves vontesgcher. Et puis si 'on veut que la place de la
pratique soit centrale, il faut les laisser se deibler avec tout ca. Il y a un matériau qui est
donné, une consigne, du vocabulaire ...On remohilis@eu les éleves et il y en a qui vont
réagir des l'incitation, d’autres auront besoinaeonsigne, d’autres devront reformuler avec
leurs mots, de se sentir en sécurité « ¢a vaiscgapris comme ¢a ? » ...l faut se laisser
cette marge de manceuvre.

Apres, quant a la querelle « papier » ou « tablean a évoqué tantét « le choix de
'enseignant » : il est dit dans les textes qu'uspdsitif pédagogique c’est un choix, une
création, quelque chose dont I'enseignant a laris&itar c’est lui qui connait ses éleves, qui
sait ce qu’il a fait avant ... Donc, il faut étreaitifs a ces repéres que I'on met en place, mais
sans penser quil existe une quelconque regle. tCées qui est important, envisager
I'ensemble et pouvoir se dire : « est-ce que Adi e bon choix ? ».

Jaimerais que nous échangions par rapport au mdmenl'on va arréter le cours
pour afficher ou montrer des travaux en cours dansé et sur I'importance du dire lors de
ce temps de verbalisation construite autour depeatiques d’éléves.

» Cest utile pour les éléves qui n'auraient pas en@®marré, ¢ca montre qu'on peut le
faire, mais il ne faut pas que ce soit des modetasvre.

» Cequi est intéressant c’est de choisir plusienangati x différents pour montrer qu’il n’y a
pas qu'untype de réponse attendu. Que chacumagable d'y arriver.
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* Plusieurs guestions sont ici posépgut-on interrompre le cours de cette maniere ?
On doit se demander s'il est lIégitime pédagogiquemainterrompre des éléves que l'on a
installés dans une phase de pratique, de réfletiobaction. Ensuite, si oui, a quel moment ?
Au début, au milieu ? Y a t- il des indicationsdion ne va pouvoir saisir qu’a ce moment-
la, ou peut-on attendre un peu plus tard ? Selomolment que I'on va déterminer, la fonction
sera différente. Si on sent qu’il y a de l'errammn productive (car il en existe de la
productive), on peut estimer que sur nos quelg@eseires annuelles, on ne peut pas se
permettre de ne pas avancer. Autre probleme :iteofaindividuellement, collectivement,
comment choisit-on les productions, fait-on paléer éléves ou montre-t-on seulement les
travaux ? Encore une fois il n’y a pas de solutimajs il nous faut considérer ces différentes
questions. C’est le professeur qui connait sa elesgui sait si'un a besoin d’étre rassuré ou
valorisé et si d’autres doivent étre laissés ttmraie facon autonome.

» Cetravail de recentrage me semble tout a fait m@mb dans notre enseignement.

* Oui mais il n'y arien d’obligatoire et surtoutfalut savoir ce sur quoi I'on recentre :
si c’est autour d’une question, ¢a va, si c'estus1@ réponse, c'est négatif. Ca peut étre autour
d’'une problématique, qu’est-ce qu'on a a travafledne reformulation, on est dans les
formes. Surtout il ne faut pas tomber dans un neoa@p ositif qui serait totalement dériver
des objectifs de 'enseignement des A.P.

Et que dire de la part de fantasme que le profasgejette sur les travaux d’éleves ?
L’interprétation abusive de ses intentions ? Quedst les indicateurs réels sur lesquels on
peut se baser ? Ceux que nous voyons, ceux qaee '@ercoit mais n'est pas capable de
dire. Comment ne pas « délirer » a propos de salpection et faire en sorte que ce soit
surtout lui qui en parle et fasse émerger du votaim?

* Un jeu de questions réponses tout simplement 2 Eamprendre aux éléves qu’il s’agit
d’un jeu de construction autour de sa pratique.

* Elle indique par le choix d’afficher ce travail glie a décelé une amorce de réflexion
intéressante ; on sait qu’il faut que la stimulatiéflexive doit se mettre en place. Elle a
lancé son incitation, elle a attendu un petit pe& chacun travaille, elle capte des choses
qui se passent, elle va le révéler afin que chaausse rebondir a sa maniere sans perdre
de temps, en prenant confiance et repenser leataué que les autres éléves mettent en
ceuvre.

* |l ne faut pas que ce soit seulement I'éleve damrbduction est affichée qui parle, mais
gue 'ensemble de la classe puisse intervenir.

e Pourtant c'est peut-étre aussi trés valorisant petréleve de prendre la parole pour
transmettre aux autres ce qu’il a découvert.

e Ou au contraire diluer la part de I'éléve dansrandil collectif.

» Parfois quand on choisit d’afficher les travauxXéeN@s qui cherchent a se marginaliser de
la classe, on dépasse le cadre strict du courdPd’Aest a visée d’intégration. Souvent
nous agissons ainsi de fagon généreuse : cet B&ueUssit pas on va le valoriser. Iy a
une limite, car parfois cette valorisation positpeut avoir des effets fort négatifs chez
Iéleve. Il était capable de se débrouiller modemtiet certes, mais caché ; a partir du
moment ou vous le mettez en lumiére, ou vous I'sgaaux paroles de ces camarades, il

32



peut étre amené a plonger. C’est un sujet quitestiéen pédagogie et en psychologie et
gu'’il convient de manier avec précautions.

Elle intervient environ a la moitié du cours poairé formuler ses objectifs. Ne pourrait-
on pas imaginer intervenir plus tét, ou reformulBncitation avec plus d’insistance ?
Remarquez que jusqu’ici elle n’a jamais parlé «lgjastifs » a ses éleves.

* |l semble que ce soit un peu tard, car d’apresiées< travaux affichés les éléves ne sont
pas sortis du support et des feuilles qui leut @tap osés.

* Sion ne donne pas tout de suite les objectifpegmet aussi de laisser le champ libre a
'exploration. On est bien dans « la pratique caetk. Mais ¢’'est peut-étre parfois un peu
risqué pour certains éleves qui pourraient arrvea fin de I'heure sans avoir bien
compris ce qui était en question.

*Ce n’est pas bien génant ; si nous prenons I'exemjuin cours qui ne se situerait
pas dans le champ des A.P: un professeur de matiggres quand il va aborder une
construction, il ne va pas donner aux €leves [difjgu’il s’est fixé. En réalité, il va les
mettre en situation de réaliser une constructiomggrique. Pour faire une construction, il va
poser un probléme : il procéde exactement comms.rest a la suite de cette expérience
gue I'on va tirer les enseignements qui étaierjeerdans cette utilisation des instruments qui
sont la régle, le compas, 'équerre ...A partir de oatils, on a réalisé une construction et
I'on va voir comment elle fonctionne et en quoeekfére a ce quireléve de la discipline. Les
éleves peuvent le faire sans connaitre le pourquocomment. On les a mis dans cette
situation. Quand bien méme les éleves en resteraiem travail de manipulation, celle-ci
s’inscrirait quand méme dans la production d’'unagm(émanant de I'éleve) et a partir de 13,
a partir des bribes de cette image, il y a toujdaisossibilité de construire plusieurs sens : le
premier c’est celui de la valeur expressive desrizatx, la qualification des potentialités de
ces qualités, le deuxieme c’est la fonction im&geestions qui relévent de I'enseignement a
ce niveau-la. Méme en s’appuyant sur d'infimes empées d'éleves, on peut arriver a
construire par la confrontation. Bien s0r l'itinéeade certains éleves sera réduit, l'itinéraire
d’autres sera plus ambitieux, mais il 'y a pasessité de baliser le parcours des le départ.
Pour moi ce n’est pas dangereux, ¢a fait partieatiee aventure que nous accompagnons. Ce
serait dangereux si ¢a durait cing séances !

e Oui, mais il ne faut pas non plus en faire unea élg fonctionnement systématique, ily a
des classes qui ont besoin de davantage de redereait savoir moduler, ne pas
modeéliser ni dans un sens ni dans l'autre.

* Et ne pas penser que ce sont les éleves les plddfienlté qui ont besoin d’étre
assassinés par le plus de consignes au dépast ;eti@ qu’il faut savoir lacher un peu. Ce
n'est pas eux qu’il faut forcément le plus cadrer.

Ce matin nous avions commencé a réfléchir a la&dffce entre critéres et indices.
Qu’est ce qui va nous permettre au-dela des cstdipii ici finalement pourraient étre :
« jai utilisé du papier calque, du plastique etdian ... ») a évaluer les éleves ? Comment
arriver dans le déroulement notre cours a envisdggparition de ces indices, comment les
reconnaitre ? (Nous avions évoqué le fait que le®res risquaient d’amener vers une
réponse préétablie).
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* Elle le dit ici: comment manipuler les matériaugup donner du sens. C’est-a-dire
comment I'éléve va engager sa démarche pour dalngens avec ces matériaux. Elle ne
donne pas encore de réponse, elle relance, elte iréve en insistant que c’est autour
de ca que le probléme se pose.

» Elle montre aux éléves gqu’il ne suffit pas d’awdtiisé le calque, le plastique et le plan.

» Cequiest intéressant c’'est qu’ici c’est toujdesséleves qui disent ce qui est important.

Est-ce que tout est a transformer en note ? Tduw#t aster ?

* Non. Parfois on va pouvoir noter une réalisatiare manipulation, une réflexion. Parfois
on va pouvoir évaluer un comportement, une évaiutio

» Laréalisation n’est pas toute la note.

» Est-ce que parfois prendre en compte ne suffiad B Sans noter systématiquement
'éléeve au sens institutionnel. Il me semble qumn Ipeut prendre en compte un grand
nombre d’indices tout au long d’'une période donmpdietémoignent de la progression de
I'éleve.

e L'évaluation n'est pas seulement un saucissonna@es$t un ensemble cohérent qui
articule des moments de réflexion, des momentgakégpe, de latence saine ...

e La note pour I'éléve n'équivaut pas a I'appréciatgue I'on peut inscrire en regard. lls
sont dans le systeme scolaire et pour eux la rsbtererepere. |1y a un décalage entre ce
gue nous mettons derriere une note et la valeuls guaccordent.

* Les éleves ne sont pas dupes : ils savent qu'enoA.peut s’accorder des temps de
réflexion qui entrent dans le cadre du travalil.

* Quelle est notre position par rapport au produit 7 On vient de dire que I'éleve est
conscient qu'il N’y a pas que ¢a qui compte. Estiee c’'est si clair que ¢a ? Ne faut-il
pas parfois rappeler de facon théatrale qu’on pealtier avant le produit fini ?

* Mes enfants lorsqu’ils étaient au college avai@mhris que pour avoir une bonne
note en A.P il fallait rajouter des matiéres etlaecouleur. lls avaient traduit en termes
d’action la perception que pouvait avoir leur egsante d’'une production et de ce qui était
une production a valeur ajoutée artistiqgue imp g &ui valait des points ...

Souvent les éléves demandent « combien ¢a vaul& motion de valeur. Pour eux
nous sommes dans une association valeur — notee pae le systeme fonctionne ainsi. Les
travaux sont notés par l'enseignant qui serait ridiéte de l'alchimie qui va permettre
d’attribuer une valeur, une note chiffrée, sur 2 dalement, & une production.

Sur quoi est-ce qu’on va pouvoir évaluer tel outtalail est une question que les
éleves ne se posent pas. Il faut avant tout saeisur quoi se fonde cette notation et
notamment sur un point primordial : ¢’est que lackion de 'enseignement des A.P, ce n’est
pas qu’ils produisent de belles images, ou de beayets, mais c’est qu’ils apprennent au
travers d’'une pratique. Et finalement, I'évaluatieinsa part visible, sommable qui est la
notation, c’est ce qui va permettre de rendre cemletce qui aura été appris. Nous sommes a
un moment ou I'on passe d’'une évaluation de praolictqui valait apprentissage, a une
évaluation de performances mesurables au traverprdductions et référencée a des
compétences qui figurent dans les programmes @lfficLes éléves sont encore dans cette
culture ancienne qui dit « j'ai fait, donc ¢a vaut»

* Oui, mais les éléves ne travaillent pas seulemenir ga note; on a tous vécu des
moments ou quand ¢a sonne, ils veulent rester lpiaird C’est la que nous devons étre
suffisamment forts : concilier plaisir de faireestseignement. Que c¢a devienne un projet
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personnel suffisamment fort pour I'éleve afin quiibssimile plus forcément produit et
note. C’est la qu'il faut montrer la spécificité aetre discipline.

* Mais faut-il noter la production ?

* Oui, mais pas seulement, il y a l'attitude, la désha ...

* Mais faut-il noter tout ce qu’ils produisent ?

* Tout ne peut pas étre noté individuellement, noaigoeut constituer des dossiers,
procéder a une sorte de compilation de petitesyztimths dont on pourra rendre compte par
une évaluation qui sera sommative de cet ensentblguie permettra de traduire une
trajectoire. Mais l'éleve n'aura pas une note pehilacun de ces travaux mais pour
l'ensemble. C'est la somme de la production quiasprise en compte et non pas la
juxtaposition de ces travaux. Nous avons tout denen@térét a considérer que le fait
d’aboutir, de ne pas rester dans un systeme waglgitmais de s’engager dans un systéme
volontaire qui va jusqu’a I'aboutissement est unalitg importante.

On construit avec les éleves la conscience desctifisjeui sont au travail plutét que
de les leur annoncer avant ; c’'est plus intéresgaiiis soient d’abord dans la pratique et puis
peu a peu on va décanter, mais en méme temps, am gevient au film, ici on avait 2
objectifs : valeur expressive des matériaux et fadisnction image. La valeur expressive des
matériaux, ¢a va se retrouver dans le critére tpit @nnoncé : manipulation des matériaux
pour donner du sens (¢a participe aussi de laifonainage, tout cela se croise). Ensuite c’est
'organisation qui va permettre de différenciestgnario congu a partir de l'incitation. Elle
traduit ses objectifs en critéres ; mais ces @dtéelle ne les a pas donnés a I'éléve, sinon ce
serait une espéce de mécanique : c'est quelquee adpaspourra méme étre infléchit en
fonction de ce que les éléves vont avoir produipaktir de 13, elle va peut-étre commencer a
mettre en place avec les éleves, quelques indinsatimi vont permettre de passer a de la
valeur docimologique, car pour l'instant on y estjburs pas. Il faudrait voir a quoi ¢a réfere
en ce qui concerne les programmes de cinquiemen@e ne sommes qu’'en 5°! Puis il y
aurala4° ... On étalonne ...

Et puis ily a la verbalisation : ce temps ou IEvés disent chacun leur faire ...D’ou
limportance d’étre disponible pour voir les éleves train de faire. Ce qui amene a se
guestionner sur le role et la place de I'enseigmantours de la séance. Le faire est quelque
chose de tout a fait premier, de fondateur danserdicipline qui ou la pratique occupe une
place centrale. C'est la que I'on va conjuguer, tme va voir dans ce que les éléves ont
appris, dans ce que les éleves ont pratiqué, éevguétre important d’isoler, d’identifier et
qui releve des apprentissages dans la discipliaes §ue ce soit fastidieux, ni ennuyeux!
C’est simplement passer de I'expérience a la censei C'est ca le cheminement qui est
important. Et la nous sommes dans de I'évaluapais, nécessairement dans de la notation.

 Mais souvent, tout cela dépend de la qualité deitation et du dispositif qui sont
donnés. Il y a de limplicite dans ce que I'on ded® aux éleves. On ne peut pas les
laisser aller n'importe ou sinon ce serait pour migsion impossible, mais on doit leur
laisser suffisamment de champ pour qu’ils trouwam réponse singuliere, et parfois on
est surpris par des productions qui sortent deudengavait envisagé et I'on est bien
embété pour les évaluer.

» C’est peut-étre ce que I'on appelle le contourneémetest-a-dire que dans I'objectif que
'on se donne, qu’'on envisage en gros avec pleruvdrtures, il y a des éleves qui ne
savent pas s’en emparer et qui contournent lolestat qui ont quand méme une
production. C’est comme s'ils posaient la questiifféeremment : ils nous renvoient la
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balle. Certains ont parfois des savoirs- faire regormants et ils tordent une situation
pour la ramener a un domaine ou ils sont tres paeots. Je trouve ca tres intéressant et
je I'évalue aussi: il n'a pas su répondre a lastioa posée mais il y a production et il a
trouvé autre chose. Il'y a un effet de surprisegp@uk bénéficier a la classe, ca empéche de
devenir trop normatifs.

* On peut aussi le rattacher aux pratiques artissigioat I'objet est le détournement.

» |l faut aussi considérer que démarrer a partir sgir-faire I'éleve, ca peut étre tres
rassurant pour lui et productif dans I'élaboratiensa production.

*Ce n'est pas nouveau, si I'on s’en réfere a CéleBteinet, c’est déja dans les
méthodes actives. C’est-a-dire qu’'a partir de Benfqui va mettre un petit moulin sur un
ruisseau, on va en déduire tout un tas d'enseigmemmea la fois la transformation des
énergies et bien d’autres choses du domaine dieyisidfue. M ais le modéle ambiant n’est pas
a ca et I'on voit bien les résistances dans I'EtasaNationale pour la mise en place des
Itinéraires de Découverte, TPE ...etc ...Et la diffiéubue 'on a a faire en sorte que
I'initiative de la démarche revienne a I'éléve efdie ne soit pas dictée par I'enseignant.
Notre discipline est moins concernée, car on vilygee d’enseignement depuis plus de 20 ans,
mais il faut faire en sorte que linitiative reviem a I'éleve et ne soit pas dictée par
'enseignant. Et c’est la qu’il y a un gros dilemree que I'on a longtemps redouté les
professeurs d’A.P parce gu’ils ne tenaient passl@lgves ... ! Ce n'est pas gu'’ils ne le font
pas mais c'est qu’ils laissaient des latitudes édaxes. Il s’avére maintenant que ce qui est
apparu comme complétement novateur dans les arfiégsparait aujourd’hui comme fécond
du point de vue des apprentissages, y compris Wen&Grandes Ecoles de la Fonction
Publique. On met les gens en situation de travaidl@agir et I'on construit a partir de leur
expérience, les compétences ; cela signifie quiaecituation n’est neutre et qu'elle est
construite a partir d'un objectif qui est formulé termes d’apprentissages : donc on se réfere
ace que l'on veut que I'éleve travaille. Contraiemt & ce que nous avons pu connaitre, il fut
un temps : exercice d'imagination puis exercicepglecation ou d’observation. On pensait
qu’il fallait d’abord maitriser les savoir-faireufs la fois suivante il y avait un travail plus
imaginatif ; c’était donc l'idée d'une activité gqude construisait sur de la maitrise
instrumentale, du geste, du dessin et en particdke 'observation et des moyens de la
représentation. Il est certain qu’avec I'évolutdun champ des acquis visés en fin de 3°, on a
bien sOr d’autres ambitions pour la discipline gant celles sur lesquelles on construit les
situations d’enseignement. Tout en sachant bieacgun’est pas parce qu’'une chose aura été
vue une fois, qu’elle sera acquise et qu'il faudreeprendre en variant les contextes. C’est-a-
dire que I'enseignant sait ou il veut en venir,deguis qu’il veut viser ; et il va mesurer, il va
évaluer ou en est la classe du point de vue dass#aons qu'il avait prévu. Il'y a des jours
ou I'on est plus ou moins performants, il faut yamr par d’autres voies : c’'est ¢a I'aventure
de I'enseignement ! Cela signifie que I'évaluatiofest bien sdr la notation qui permet a
I'éleve de se situer, mais quand I'on pose comnteenmllegue dans la vidéo : « il y a deux
vents a Marseille ... », c'est bien que lI'on veutdairavailler sur une question de territoire,
sur du fugace, sur du matériel et de l'immatérgly du non-palpable que l'on veut
transformer en palpable ... Et 'on veut voir ce gee éleves vont étre capables de construire
a partit de ¢ca ; et ala fin du trimestre ou dari&e on pourra dire : sur ce grand chantier de la
guestion de la matérialité des moyens plastigesséleves en sont arrivés globalement a ce
niveau-la. C’est cela I'essentiel. Ce qui n"'emp&ehs de situer chacun par une note...

Pour ceux qui ont connu I'ancien systeme, c’est néwolution !
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4. UN EVENTAIL DE QUESTIONS

QUELQUES QUESTIONS ET QUELQUES PISTES DE REPONSE

par Michel Motré, Bernard-André Gaillot et les rapporteurs des différents bassins

La question de la spécificité de I'appréciation.

Il s’agit effectivement de trouver pour chaque sfgpe comment se doter des outils
appropriés qui vont permettre aux éleves de saipils en sont dans la construction de
leur savoir et des compétences qu’ils ont réelléraequises

a partir de la pratique plastique ;

mais tout autant par retour sur ce qui a été degdié

A cette fin, l'objectif pour l'enseignant est d'étrau clair quant aux catégories a
apprécier :

- Les savoirs acquis: qu’ont-ils appris de neuf qu’ils peuvent restitpar le faire, l'oral
ou I'écrit au plan du savoir-fairechnique au plan dwocabulaire au plan degeuvres et
artistesdéecouverts ?

- Les compétencesplasticiennes(étre capable de choisir et utiliser des moyens en
fonction d’'une intention...) et les compétencesréiexion théorique(étre capable de
recul : d'argumenter une démarche, de comparer cdasres...); les compeétences
transversale®u les attitudes li€ées a la construction de laqrane (étre capable de monter
un projet, d’effort ; travail en groupe ; intéré&uy l'art...).

NB : Certains théoriciens classent les comp éteaioss : strictement disciplinaires ; inter-
disciplinaires (utiles et travaillées en plusieunatiéres) ; transdisciplinaires (utiles en
toutes circonstances, dans ‘la vie’).

Ne pas mésestimer le risque d’outils stéréotypépmmant pas suffisamment en compte
une situation d’étude particuliere

Il est impératif de concevoir des outils adaptébaque niveau (6-5-4-3), ou sur un type de
compétences (par ex. transversales ou en itin@égeuverte...), mais aussi pour chaque

sujet-proposition : chaque dispositif d’évaluatiest a forger en fonction de chaque
incitation et en fonction de la nature de ses wdiffées classes.
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o Revenir sur le statut de la pratique dans le dispid slidactique. (pratiquer pour réaliser
une production d’expression ; pratiquer pour consfre un savoir): ou, guand,
comment apprend-on en AP ?

La pratique, congue comme lieu ou s'articulenttibacet la réflexion, s'appuie sur des
méthodes pédagogiques centrées sur I'éléve, sujusastionnement propre a partir de la
situation proposée par lI'enseignant ou celle doatdécidé, sur les démarches a caractére
exploratoire ou expérimental. La place de la prtetigest centrale dans le dispositif
didactique. La pratique ne se limite pas a l'effatibn, elle est le lieu de I'expérience qui
se concrétise par une trace matérielle, la proolic@G'est par un travail critique portant sur
les productions que l'enseignant introduit les oriet contribue a la construction des
savoirs relevant du champ artistique, savoirs mhe@ix aussi bien que savoirs
notionnels. On apprend en faisant et en réfléchissar ce que l'on fait, en changeant de
stratégie ou en révisant ses premiéeres intent@msonfrontant sa production a d'autres.
La verbalisation de la pratique favorise la comsmede ce que I'on a fait et permet
d’accéder au niveau de la conceptualisation. Eddiséquence, la verbalisation favorise le
passage du singulier au général, de I'exp érierttieiduelle et collective au(x) savoir(s).

o Ecrire I'incitation au tableau ?
Permet a I'éleve de se référer a la demande indaitéa proposition.
Figurent les mots-clés du questionnement.
Les reperes « de ce qui va compter » peuvent égate@tre installés au tableau avec la
contribution des éléves (attention a ne pas déflerguestionnement).

o Importance de la formulation de l'incitation et degrmes utilisés :
Ces termes peuvent étre des jalons lors de I'éiiatual’objectif peut étre évoqué afin que
I'éleve se l'approprie ; on peut souligner ce qaitfsens; « Tout ce qui s’énonce
clairement s’évalue bien... » ; formuler un message, fort, mais qui conserve une part
d’énigmatique (et qui reste ouvert !).

o Arrét de 'effectuation ; recentrage ?
Se demander s’il est légitime d’interrompre lesvétedans I'élan du faire... Le moment
est a choisir avec soin.
Le recentrage est un peu en contradiction avetitlide exploratoire du cours en
proposition. Redresser vers un obijectif-cible :.néider sur le mode interrogatif I'éleve
€gareé a revenir vers un guestionnement plus fécond

o Doit-on dire production ou réalisation ?
Dans la production, le processus est intéegréaibyme démarche et des intentions. Dans la
réalisation, il n’y a pas d’intentions, mais unefique de type « exercice », ou bien
I'éleve réalise le projet du professeur.

o La notation. Comment organiser son camet de nopesir les différentes catégories ?
Comment faire pour pondérer et éviter les amalgaerdse les catégories évaluées ?
Comment coder : chiffre, lettres, - et +... ? Usagmplet de I'échelle jusqu’a 20 ? Peut-
on mettre des % points en AP ? Probleme du zéro fwavail non rendu (ou jeté a la
poubelle avent d’étre noté...).

Il importe de ne pas confondre le comportemenit(de) et les performances générales.
Et ceci malgré les cas les plus radicaux (absenégisefus catégorique etc.). La aussi,
solutions a trouver. Surtout ne pas opérer d'ammadgandéchiffrable ensuite. On peut

noter un travail plastique, le résultat d'un testcdnnaissances ou d’analyse d’ceuvre. On
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peut reporter sur son carnet par des signes diesrsomportements observés, positifs ou
négatifs. Une colonne par catégorie, qui sert éasaipréeciser notre connaissance de
I'éleve et ...le contenu du bulletin. Un zéro, damsstles cas de figure, est irrecevable. 1l
évalue, c'est le cas de le dire, rien.

o Laverbalisation : son intérét, sa gestion en tempduit ; ses limites (leurre du dire...).
Tout repose naturellement sur la préparation demgs par I'enseignant avant la fin du
temps de production. Il importe de repérer les amavqui vont de leur confrontation
susciter et nourrir un débat fécond (on peut efepawvant avec les auteurs pour qu’ils
préparent une argumentation), faire resurgir lessrotés du questionnement : mettre en
regard quelques ceuvres, faire parler quelques<letserver les démarches extrémes...

o Pour une production trés exploratoire, peut-on esager de se contenter d'un
commentaire de I'éléve, sans mettre de note chdf®e
La notation chiffrée reste un moteur pour la praigt I'investissement des éleves. Elle
n'est pas systématique et on peut lui substituerapp réciation.

o Question du respect de la limite du temps dansdléation : Doit-on toujours donner
une séance butoir ?
Peut-on envisager, pour la satisfaction des éla/égaluer une seconde fois, un travail
pour lequel ils auraient bénéficié d’'un temps pensb supplémentaire (mesurer avec eu x
le degré d’amélioration) ? Des divergences appssatsen ce qui concerne la possibilité
laissée a I'éleve de poursuivre son travail a lésora(inégalité de conditions de travail,
d’aide, de matériel disponible...). En effet, lanps de l'apprentisssage n'est pas a
confondre avec le temps de la réalisation. Cepéndansatisfaction du travail abouti
constitue une qualité morale qu’il y a lieu d’encoger. Un conseil, éviter tout travail
plastique a la maison.

o Importance de la restitution verbale : ne pas pouvparler de sa pratique, est-ce une
position d'artiste? Valoriser une pensée intuitiveartistigue, pensée plastique
linguistique. Comment analyser cela rationnellement
L’éleve « en position d’artiste » ne pense pas s et faire, c’est penser. Lui donner
conscience gu’en faisant il pense méme s’il nepsast ce qu'il fait, c’est important.

o Normalement, I’école développe des éléves qui oéfigsent bien, mais ne bloque-t-on
pas I'accés en revanche a des éleves qui ont dpaats intuitives a réfléchir avec des
matériaux, dans I'espace... et n’ont pas consciemngeils ont ces qualités. Cette pensée
analogique trés forte fait que I'éléve ne sait palsligatoirement discourir. Ne sont-ils
pas alors des laissés pour compte scolaires sirtdegseur d’AP n’intervient pas en
conseil de classe ?

Comme le développe tres bien Claude ROUX dans serage consacréldenseignement
de l'art,la pratique critiqgue n'est pas une critique théarigqais, au niveau du collége, une
mise en mots de la pratique (démarche conduislanp @duction).

La place du professeur d'arts plastiques est neajeaur révéler des qualités, voire des
compétences qui dépassent les domaines artistiquiesrels et techniques pour mettre en
évidence des compétences méthodologiques relevianfois de la formation spécifique
mais aussi de la formation générale. C'est ausdashase de ces compétences que l'on
pourra l'aider dans I'élaboration de son projetiatitation.
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L'éleve « justifie-t-il » ses intentions ?

« Justifier » pourrait laisser penser qu’il y avait juste chemin & emprunter et que
d’autres conduites étaient « unjustifiables », @us sommes dans la pluralité de
« résolutions singulieres ». Le passage espérémtaurager est plutdt celui de la simple
description de ce qui a été fait (narration) adpacité d’analyser a posteriori ses choix et
ses éventuelles prises de risques. On attendlded’qu’il puisse expliquer ses intentions
et les décisions qu’il a prises en regard. L’esskest d’aider I'éléve a progresser dans la
réflexion et 'argumentation.

Remarques autour de la notion de verbalisation :

L’évaluation peut se faire avec une verbalisatiamcléve (ou d’'un groupe d’éléves)
devant le groupe/classe, ou bien sous forme d'tiretéen individuel entre un éleve et le
professeur.

La verbalisation permet de saisir les intentiors éléves et les écarts par rapport a leurs
productions. Les limites de la verbalisation sdettemps et I'énergie du professeur.
Attention aussi au « bluff » des éléves trés ad'au point de vue de I'oral mais dont la
production est pauvre. Le repere est la capaciaatlyse de sa pratique en ce quelle
révéle ou non la compréhension de ce qui étaiewen |

Les travaux emportés a la maison. Doit-on les inlige? Comment noter un travail

« fignolé » a la maison par autrui ? Apprend-on mie si le travail est enrichi a la
maison ?

Si l'on considere que la pratique est centrale danseignement des arts plastiques,
celle-ci se situe bien dans le temps scolaire quicelui de l'apprentissage. Le travail
s'effectue alors a I'Ecole. Il peut advenir qu'pmeduction ne soit ‘pas aboutie. Est-ce
dommageable du point de vue de I'apprentissage@planse est négative. Savoir inscrire
une démarche dans un temps donné constitue uniéquiabutefois, il est possible
d'admettre qu'un éleve ait le désir de poursuimeeproduction ou de l'approfondir. Alors
le travail plastique pourra étre emporté a la nraieb I'enseignant pourra prendre en
compte ce comportement volontaire de I'éléve, ceisiap profondissement. Pour éviter
tout oubli, il veillera a en garder une trace (pdooipie ou photograp hie numeérique).

Le travail a la maison peut étre consacré a unfeerebe, a une préparation, mais il ne
peut constituer une obligation, méme dans le aaséléve lent.

Ou situer dans le temps la phase d’évaluation ?

La phase d'évaluation peut se situer en fin dece&dan en début de nouvelle séance. Tout
dépend du rdle qu'on lui confére dans le disposit&ment conclusif ou élément de
relance.

Qu’écrire sur ou a propos d’'un travail ?

Appréciation globale avec retour sur les indicatedentifies en classe, commentaire sur
la démarche, bilan de ce qui est maitrisé et dpiceeste a perfectionner, conseils poury
arriver. Cela reprend la forme des appréciationsées sur le bulletin trimestriel a trois
colonnes.

Les éléeves ne réinvestissent pas facilement le bokare découvert ; ce qui induit la
question suivante : « Est-ce qu’on peut se limiteevaluer le « produit », ou bien doit-
on trouver autre chose a évaluer en arts plastiq@es

L'évaluation en arts plastiques, comme dans leesdisciplines, vise a situer I'évolution
de l'apprentissage de I'éleve par rapport aux sitipmis attendues a un niveau donneé.
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L'évaluation permet a I'éleve de situer son niveaumaitrise dans les différents domaines
du savoir. La production constitue le support medstissement et permet, avec ce que
I'éleve précise, de repérer les connaissances estipg (techniques, notionnelles,
opératoires, méthodologiques) ainsi que celles danfait preuve ou celles qu'il aura a

approfondir.

Faut-il tout évaluer jusqu’a une traduction chiffré ?

Il faut d’abord séparer évaluation d’'une productiptastique et eévaluation d'une
compréhension et d’'un apprentissage. Un produatigmnide (que tout le monde doit
réussir) peut étre simplement un support pour féapparaitre des pré-acquis supposés
ou pour faire surgir une question en vue du traaiant.

Pour 'éleve, c’est I'ceuvre réalisée qui mériteasal Pour nous, méme si la production
est déja indicatrice de ses acquisitions, nousdbies aussi d’autres acquis (vocabulaire,
références, compréhension d’un enjeu...) que I'othosiede rep érer autrement.

Sil y a réelle acquisition, il doit y avoir reatiion spontanée quand l'occasion se
présente. A chacun de voir comment comptabilisee@mme (peut-étre sans « tout »
noter) par sous-ensembles se rapportant a undauesnnée.

Fréequence de la note ? Pondération des différemesations ? Comment repérer ce qui
se comptabilise diffidlement dans une note (un ctgement d’attitude...) ?

Aucune régle n'existe en la matiére. Toutefoipaitait souhaitable que chaque situation
d'apprentissage fasse l'objet d'une évaluationcafen I'éleve situe réqulieremerd qu'il
maitrise et ce qu'il maitrise moins bien. Les poatitns sont définies en fonction de
limportance accordée a une maitrise au regar@estes au niveau donné.

Enfin, rien n'empéche de recourir a des indicatpungant sur le comportement dés-lors
que ces derniers sont identifiables et mesurables.

Les AP sont un seul ensemble associant « pratiquec@ture » mais ce n’est ni
« technique des arts visuels » ni « histoire dessax. Comment prendre en compte la
« familiarité » d’un éléve avec le champ artistiqen prenant appui sur la pratique, en
repérant des attitudes, sans faire un QCM d’hisweite I'art) ?

Les textes des programmes et des cahiers d'accoempagt offrent quelques éléments
de réponse a cette question. En effet, la capaaipérer ce qui relie son travail a une
démarche ou a une ceuvre peut constituer un élédénaluation: décrire, analyser,
distinguer, confronter, comparer... pour dégagesahs.

« Ce qui a été découvert et compris ».
Cas de figure : lorsque le professeur ne sait cam@aluer car toutes les réponses sont

recevables (dans une situation trés ouverte, pempe), ou soit parce que tous les
travaux sont réussis, on peut interroger les éle@selles sont les différentes réponses
repérables au travers des productions ? Pourqaairees semblent-elles mieux répondre
au probleme posé ? Ainsi émerge ce qui a été irappptour eux dans ce travail et qui va
nous servir de repéres pour évaluer.

Dans un des sujets présentés dans les Alpes (« aesorciere », 5eme), le stéréotype
d’Alloween pouvait étre un aspect du probleme. Darescas, quelles capacités ont les
éléves de 5éme de produire quelque chose qui vanama aller au-dela de I'objet
vendu, du stéréotype ? Peut-on parler de « compéden? Ne s'agit-il pas plutot et
simplement d’une réponse réussie ? L'objectif ebbra de faire prendre conscience a
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I’éleve de la singularité de sa proposition, sar@®Jp autant inciter a cultiver le nouveau
pour le nouveau.

Nous nous construisons d'abord a partir d'imagegaiyp ées. C'est progressivement que
s'élabore un intérét pour la singularité, des-lguson I'encourage. La manifestation
d'écarts méme minimes par rapport a des formeseooié constitue déja un enjeu dans
l'enseignement des arts plastiqgues. La culturead@ouveauté, ne peut fonder un
enseignement. |l ne faut pas confondre nouveawtigtlarité.

o « L'artistique ? » L'éleve n’est pas en AP pour fail’ceuvre de sa vie. Nous restons en
contexte scolaire ; ne devons-nous pas définir desditions d’exercice ?
L’artistique constitue une tension et non une finsei. Il convient de ne pas confondre
ceuvre d'art et développement d'une posture artistifgsens de la recherche, de
Iinitiative, de la démarche ... et capacité a repéeequi donne du sens a son travail et le
relie aux préoccupations de la création artistique)

o L’abandon, le « non finir» ? Que faire ? Faut-ildujours indiquer que I'obstacle doit

étre surmonté, l'errance redressée ? Ne vaut-il paseux a un moment détruire,
abandonner pour passer a autre chose ?
L'errance, comme I'erreur est facteur d’apprentissa la condition que cela ne devienne
pas systématique et récurrent. Plutét que détrpireposer plusieurs possibilités et
versions pour pouvoir rendre compte de sa démajchee saurait étre toujours linéaire
et unique.

o Est-il nécessaire de respecter les criteres de didpes de I’évaluation ?
Naturellement. Sauf a constater apres coup guékaient pas suffisants. Ainsi (comme on
'a vu dans une proposition exposée au chapitren 1étede de cas), lorsqu’on peut
apparemment mettre 20 a tout le monde : cet intichemtrant cependant que « tous les 20
ne se valent pas » permet alors de s’interrogerlesumplus-values de singularité qui
permettraient d’affiner les appréciations. En reWa si la production est inévaluable,
c’est qu’elle résulte d’'une proposition sans e tout » était égalitairement possible !

o Peut-on récompenser guand méme les éléves qui nlpas strictement respecté les
consignes et qui ne cadrent pas avec les critérasmces ?
Oui, I'essentiel est d’en expliquer la raison (fa pas compris la question, mais tu t’es
donné du mal, alors...).

o « Donnerdu sens » ; « faire sens » : comment éeal?
On peut se demander : Quelles étaient les intentier’ éleve par rapport a l'incitation ?
Comment I'a-t-il comprise ? Comment I'éleve s’dsddémarqué du modéele collectif ?

(Sans pour autant viser une recherche systématigqukoriginalité, la conscience de
I'écart par rapport a I'envisageable constitue bjectif dont on pourra mesurer en partie
I'atteinte lors de la verbalisation).

o L’évaluation se situe entre ce que I'éleve a protet ce qu’il a compris (repérable au
travers de traces : cahier, fiche dans laquellegmfesseur va demander d’expliciter la
démarche et d’analyser la production). Comment pdem en compte le ressenti de
I'éléve, ses interrogations et apprécier ce qu’ilanpas compris. Et ce, sous quelle
forme ? notes, appréciations,...
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Cette dimension a caractere psychologique pouvdificildment s’évaluer a partir
d’indicateurs ou d’indices précis, une appréciatikbérale semble plus appropriée.

o Faut-il une grille et répertorier chaque attitude ?

N'y a-t-il pas risque, s’interrogent nos collégudss Alpes, qu'un questionnement
systématique n’étouffe la spontanéité ? Bien iesistur le fait que ce n'est pas un
catalogue, mais une aide afin de faire le point'auancée de I'éléve. S'il est nécessaire de
travailler sur le positionnement que I'éleve opérde temps de verbalisation, I'évaluation
n'est pas un lieu de comptabilité régi par unegiogi de I'erreur, c'est d’abord un lieu de
repérage, de rencontre et un lieu de découvemspé&cteur général Pélissier ajoutait :
d’émerveillement

o Autour de la notion d’évaluation : La diversité desavaux de I'année oblige a une
grande diversité des modes d’évaluation : Varies tuations d’enseignement oblige a
varier les types d’évaluation.

Comme le font remarquer les collégues réunis algégwlLe Ruissatel, une situation de
recherche précise induit une évaluation cibléelsarcriteres.

Une situation a champ ouvert va amener le professeutiliser des indices (ou

parameétres), qui motiveront les éleves dans leunadéhe et leur permettront de se
questionner sur les enjeux du travail.

Une situationforobleme (a partir d’'un seul mot peemple : ni incitation, ni objectifs, ni

critéres annoncés) va permettre aux éleves de ddcamux-mémes les enjeux de leur
travail. Les repéres d'évaluation émergeront dei@nanindividuelle : chaque éléve

élabore lui-méme son questionnement : — Qu’estuteest important ? Quels choix je

fais ? Comment jorganise mon travail ? Commenugtifie mes réponses ?

o L’écart entre le projet de I'éleve et sa réalisatio- comment le faire comprendre aux
éléves? - comment le mesurer et I'évaluer?
Cet écart peut étre mesuré par une fiche d’autasétian (elle permet de faire le point sur
sa pratique, son avancée dans le travail et d'ales loin, d’évoluer). Quand a la
démarche, elle peut étre suivie et analysée eragames traces dans le cahier ou carnet
de bord (incitation ou idée de départ, rechercbresjuis, repérages éventuels...).
Ces traces peuvent aussi servir d’'indices pour reesécart.
En ce qui concerne les Parcours diversifiés etltiegraires de découverte, ce sont
essentiellement la démarche et le comportemenélége qui sont évalués.

o La part du subjectif dans I’évaluation par I'ensengnt ?
La présentation par I'éleve de son travail, eteopiésence d’'une fiche d’auto-évaluation,
le point de vue de la classe, permettent de rétaticertain équilibre.

o Certains enseignants attribuent des points de boharsque I'éléve pose des questions
pertinentes, lorsqu’il fait des remarques intéressas, lorsqu’il utilise un vocabulaire
juste et adapté, lorsqu’il s'investit en plus denstemps de travail (apports de matériel,
projets, recherches...)

Cette question distingue trois domaines: celuiidedstissement et de I'exercice du sens
critigue pendant la séance, celui de la maitrise@tabulaire spécifique au champ des
arts plastiques, enfin celui de l'implication hdesla classe et notamment de la conduite
de recherches documentaires ou matérielles. Tdexerd de compeétences développées
en arts plastiques. La seule limite concerne lasienme point qui peut, selon les
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contextes, constituer une discrimination négateeadre du travail restant 'Ecole. Toute
valorisation, méme simplement verbale, est sudgieptle renforcer I'éleve dans sa
posture d'apprentissage.

Comment valoriser I'éleve, lui donner I'estime dei glés lors que tout contredit cette
perspective ?

Méme l'éleve le plus en difficulté sociale et iltefuelle posséde des connaissances sur
lesquelles amorcer une construction positive: @3 @té attentif cinqg minutes, la semaine
prochaine, convenons d'un investissement de sepdinutes.. .. »

Le projet personnel permet aussi d’évaluer les téslcompétences de I'éleve.

A ce propos, il est rappelé que les themes dopenvoir se croiser avec les programmes
du niveau 3e. Il est tout a fait compris que lejgtroe reste pas « projet » dans le sens
usuel du terme mais qu'il s’inscrit bien dans uprecessus » de production. Ainsi, la
recherche n’est pas uniguement documentaire etlosl orme d’études non finalisées,
mais une recherche doutils, de support, de méduenréférences, de présentation.
Jusqu’a son aboutissement.

La petite phrase du jour : « Il n’est de projetgoemel que s’il a valeur d’exposition ».

« Savoirs et compétences en fin d&%»...

Cette synthése des savoir et compétences en fooldge forme un outil. A partir de
« ca», s'interrogent les collegues de Marsetiietoe, comment construire des situations
permettant de valider ces savoirs et compétenées fait, et si ¢a fait probleme, il s’agit
de repenser a ce que nous mettons en place daespratagogie par questionnement et
approfondissement pour que 'éleve construise efosstruise. Nous aussi nous devons
construire.

Si 'on élargit ce « bilan de compétences », diteorwore, il ne faut pas méconnaitre la
difficulté a mettre en place les outils TICE etéad: 55 minutes, 25 a 30 éleves, comment
mettre ses outils comme d’autres a leur portéei Iclest ce qui est proposé depuis
plusieurs années dans les stages de FC), la formati professeur est plus que
nécessaire, sachant que ces outils demandent,ude grie maintenance conséquente.
C’est un constat : oui, ce n'est pas facile.

Comment vérifier des acquis sachant que les prédisme sont pas toujours les mémes
selon les éléves que nous accueillons ?

D’ou l'importance, encore une fois mise en avahinagnseignement tissé de reprises, de
transferts, d’approfondissement avant qu’il y ai@itmse. Il est toujours temps
d'apprendre. Et puis les pré-requis ne sont pasidogortants que dans les autres
disciplines. Ce qui permet de tempérer les dergietgis quant au niveau relativement au
contexte des éléves que lI'on accueille.

5 compeétences sont listées dans les textes :

- Capacité a travailler en équipe

- Recherche documentaire et synthese

- Conduire un projet jusqu’a son aboutissement

- Situer, verbaliser sa pratique (au-dela du dettyi

- Etablir des relations entre ce que I'éleve faieathamp disciplinaire.

Revenir sur I'hypothése d’'une épreuve blanche (eeblanc en 3™) :
Quelle forme lui donner ? La solution est-elle urestionnaire de I'éleve ou il ferait le
point sur ses connaissances et compétences ?
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La place centrale de la pratique nous incline abdnar, comme c’est le cas pour le brevet
des colleges, une épreuve plastique et quelquesigne. L'épreuve plastique se fonde sur
un probleme et requiert par exemple les trois gudetl'épreuve.

o Comment évaluer en classe a PAC, en itinéraire daaate.
(Se référer au document d’accompagnement sur ligeotlisponible suwwww eduscokt
probablement étudié dans les colléges — un exsaitourni ici au chapitre 9).

o Comment rédiger un bulletin « utile » ?
Comment réagir collectivement par rappor a cestéogiciels de recueil de notes qui ne
prennent pas en compte les compétences développéd3 ? Comment renseigner I'éleve
et sa famille sur ce qu’il sait faire. Comment kedd’'une facon compatible avec le
nombre de bulletins et qui ait du sens pour lesilfesy c'est-a-dire transposées du
contexte des AP en compétences se rapportant an@tion de la personne (voir aussi
chapitre 8) ?

o Comment étre utile a un conseil de classe ? Oridimta de troisieme ? Etre professeur
principal ?
On peut se reporter a l'intervention de VincentsErena dans le stage sur les contextes
difficiles (document iufm-dafip téléchargeable wix-mrs.iufm.fj. L'idée est de partir
des compétences requises parfois exprimées danbrdebures sur les métiers pour
étudier leur écho dans la formation en AP. Un damtmédigé par les corps d’inspection
sur les compétences attendues en troisieme etdee¢avec mise en avant des continuités
et ruptures) ainsi qu’un texte sur les compétertdes modalités d’enseignement en arts
plastiques au lycée peuvent aider les enseignehtsh@pitre 9).

o Comment garder trace des acquis : carnet de bordaodre dispositif de capitalisation ?
On se reportera au chapitre 6.

o Le controle de connaissances.
Dans les outils forgés, voir ceux qui permettensdemonter la barriére de I'écrit dans le
cas d’éleves tres faibles qui semblent avoir cosnpidis ne peuvent mettre en mots.

o Lapartde I'écrit ?
Le cahier de l'éleve est un lieu (un prétexte, telirogent certains ?) ou l'on peut
apprécier 'investissement et l'attention de I'éédurant le cours et son implication en
autonomie (recherche, croquis etc). Il peut étrecdomesuré » une fois par trimestre.
On s’inquiete encore sur l'écrit (cahier de [Iélgviche d'évaluation, démarche,
vocabulaire, questionnaire..). Pourquoi doit-ongeasussi (et autant) par I'écrit ? L’ écrit,
et notamment en prenant 'exemple (encore fraide®) critéres, s’oralise d’abord. Il se
débat lors de la verbalisation. La parole est acdv en phase avec une production
visuelle. Ecrire, c’est préserver cet oral et révarce visuel, transcrits ensuite sous forme
de notions et références artistiques. Il y a encan@me cela fut constaté, tressage.

o L'utilisation du cahier d’Arts plastiques ?
Permet de rassembler et de conserver différentls digvaluation (auto-évaluation, fiche
bilan...), de noter du vocabulaire et des recherche des artistes, de réaliser croquis et
recherches préparatoires. Il est le support dawraesie libre expression réalisés parfois en
fin de production.
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Chercher des formes originales de capitalisationcelequi a été découvert lors de la
pratique (cahier, carnet, classeur, fiches...).

Evaluation du cahier au moins une fois dans I'anrniés’agit de vérifier que la totalité
des informations et des documents ont été rasserabléis en forme. C’est une posture
d’apprentissage et d'investissement qui est évaludeavers du cahier, journal de bord.

Suivi de I’évaluation : renforcer sa compétence pades travaux de recherche au CDI ?
Dans des livres, sur CD en classe, surle web ?

La capacité de conduire une recherche documergairalifférents supports fait partie
intégrante de la formation. Cela participe des nalte du brevet d'initiation en
informatique niveau 2 (B2I).

Cas des travaux périssables que le professeur aqhraphiés ou numérisés (évaluation
par vidéo-projection) : quelle trace conserver ?rse sur imprimante ? Par extension,
exposition des éleves en ligne, consultable au CBdmmentaires rédigés par les
éléves ? L'aide du numérique dans I'évaluation ?

Sur l'un des sites, un professeur stagiaire propmse capture numérique des travaux
d’éleve (par quelques éléves désigneés). Il pewd airifier I'évolution de ses éleves sur
une année. Cela lui permet de faire réellementamkiation formative (on se souviendra
gue le manque de temps pénalisait un souci réel iveau). Evidemment, beaucoup de
professeurs s’inquiétent alors de la masse de @sra@eérer et rappellent leur nombre de
classes, d’éléves, de réalisations et toujours iBbites ! Pourtant, ce professeur stagiaire
usant de cette méthode, propose de résoudre |&pmlen capturant seulement quelques
travaux comportant le plus d'écart. Ceux-ci pernoettt de créer des axes sur lesquels
ensuite 'ensemble des éleves pourront se platmr Eeirs comp étences.

En outre, le CD (de I'éléve ou de la classe) pamsdin avenir proche permettre de garder
la mémoire des expériences rencontrées (voir alea@ila contribution de Yann Mars).
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5. FORGER DES OUTILS

En arts plastiques comme ailleurs, I'évaluationt dtwnner I'occasion de constituer
des savoirs, de renforcer des compétences, tattachant du prix a ce que I'éléve soit bien
acteur de son parcours et constructeur de sessacqui

L’évolution de la discipline requiert aujourd’hguie I'enseignant se donne les moyens
de mesurer les acquisitions qui excedent ce quedeéa production plastique de I'éléve.

Il est notoire que ce qui pose probleme n’est pduprincipe méme de ce repérage
mais plutdt le manque de temps pour opérer serene30 fois 50 minutes par année...),
surtout si 'on veut que la pratique reste premiere

Comment combiner alors situation d’apprentissagataation de mesure ? Comment
se doter d'outils légers, circonstanciels, rapigesyur comptabiliser ce que les éleves ont
réellement compris et retenu ? Trois catégoriesutdsy dont sont livrés ici quelques
exemples, ont été recensés durant ces journéédleldon académiques :

o Outils d’auto-évaluation, bilans d'une séquence,slimés a tester la capacité de
recul de I’éleve quant a sa pratique et quant acampréhension des enjeux

o Outils destinés a jauger les connaissances mémessé@t les compétences
d’analyse d’'ceuvres

o Outils du maitre destinés a comptabiliser les acgjtions et visualiser I’évolution
des comportements

Insistons encore sur la nécessité impérative glamtaces moyens au plus prées de la
sequence et des éleves concernés. Au-dela dupinpirateur, il ne peut s’agir en aucun
cas d’outils standards. L'opportunité d’un cahidasd national de fin de®3'° (cf. projet de
cahier de I'éleve, MEN, direction de I'évaluatiom de la prospective, 1997) continue
d’ailleurs a faire question.

Se reporter aussi au chapitre 8 (bulletin trimelytr
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OUTILS D’EVALUATION : ESSAIDE SYNTHESE DES

MOYENS A DISPOSITION

College Le RUISSATEL. 13011 MARSEILLE
F. GAIDET — J.M. CROS - C. HENRY.

OUTILS REMARQUES Savors | Comp [ Comp | Comp
D'EVALUATION acquis plast | réflex | transv
Un moyen de demander aux eleves de regarder ethgsan leurs productior X X
Fiche d'auto- Pemet a I'éléve de prendre conscience de soriguositment. Cette fiche efst
évaluation principalement destinée a léleve lui-méme. Elleutpétre vérifiée par Ig
professeur.
Ce n'est pas forcément une auto-notation.
Un moyen pour les éevid’analy ser leurs productiot
e devaliation | Fiche utiisée par le prof de fati hiffrée (aide X (X
Fiche d'évaluation iche utilisée par le professeur au moment de tation, non chiffrée (aide |a
la notation).
Fiche rendue a I'éleve avec ure appréciation écrite
Mesurer ou \Erifier ladéquation entre lintentide I'éléve et l'analyse qye
fait le professeur de la production.
Controle de Contrdle écrit. Serie de questions reltives acdagesanaly sees en ch X
connaissances Bareme et note chiffrée.
d'aprés diapositives
Fiche Reformuler lincitation X X X X
d'accompagnement| Nommer et analyser les libertés prises (ex : Falmesupport).
de la production
Nommer et vérifier le respect descontraintes.
L'éleve précise ce quil a découvert dans ce tlavai
Série de questio : « Quel type deconstruction &je réalise 7» . X X
Fiche bilan « Le choix de mesmatériaux est-il pertinent pppat a mon idée ?»
« Suis-je satisfait de mon ceuwre ? Pourquoi ?»
Quelques définitions de vocabulaire a restitueorees lors de b
présentation de lincitation).
Fiche non notée mais baréme et critéres précisnegsgour ka production.
Fiche controle de¢f A la fin de chaque travail, le professeur distribuee fiche qui récapitu X
connaissances lincitation, les notionss, le vocabulaire et leférénces.
En fin de trimestre, uncontrble de connaissanees @t de \érifer les acquig.
Evaluation orale L'eleve presente individuellement sa production prafesseur (en presetr X X X
parfois d'un groupe déleves). Il explique sa dénar, ses choix, sesmoyerjs.
Le professeur ou unéléve peut le questionner.
lls reperent ensemble la réponse aux objectifsugtcaitéres. Le professepr
attribue la note chifrée a lissue de l'entretien.
Temps de hilan] Tous les travaux sont presenes a la classe sekection est effectuée pat X X
collectif professeur puis échanges a loral pour permettréous les éleves de
comprendre les enjeux de la proposition, les diffées démarcheset Ips
différentes réponses et solutions apportées.
Fiche bilan de Bilan suivi d’'une notation chiffrée par le profess. X
|

parcours diversifiés
(ou de tout autre
travail
interdisciplinaire)

Chaque élewe renseigne une fiche dans hquekdldchit a la facon dont
s'y est pris, & son investissement, & sa relatiograupe.

Fiche non notée ; le professeur fait la synthé sfidbes eten propose un
commentaire oral.
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Contribution du groupe des Alpes

Un outil modulable pour chaque niveau et chague élé Ve :
Le tableau d'é valuation

Forme d’'origine

LA PROPOSITIOI | MA PROPOSITIO! MON CHOIX MON RESULTAT
Consignes, contrainte ce que je peux faire ce que je décide j'explique
je vois, je dis
je vois l'effet
je dis le pourquoi

MOTS CLEFS
ARTISTES

-En €, J'en parle et je le propose en fin de premienéstre.
- Adaptation
- Mise al'écrit du travail oral poursuivi depuis sembre
- llaccompagne chaque pratique

Intérét: - organiser ma pensée et son action
- faire référence a tout instant a la consigne, r@meéleve a, sans lui donner de

réponse.

Constat: - I'éléeve reste dans la description ou la narratiaisni regarde son travail, écoute
les réflexions des autres
- le tableau doit accompagner la pratique et ne psteIr ce qui reste a faire au
dernier moment.
- L'éléeve est a l'affit de ce qu'il réalise et desaaions du voisin. Il écrit par
bribes.

-EnS et 4

- Le tableau se déformalise. Au choix de I'éleve,e@mon avis), I'éleve peut
directement écrire un texte cela permet de « nes@aarer les idées »

- Intérét: - s’adapter au potentiel de chacun (méthode — rythrmghographe -
facilité de I'écrit...)

-En%:

- Le tableau devient le journal de bord ou, quandproent... des documents ?... |l
finit par devenir partie intégrante de I'ceuvre

- Le cahier me semble trop détaché de la pratique, &cdté », bien a coté. Mais il
peut étre utile pour certains éléves afin de reerédiune absence de méthode.
J’aimerais proposer dés la fin de faus panel d’outils aux éléves dont ils feraient
librement le choix.

- En fin de second trimestre, je demande aux élége¥ de réaliser « un livret »
(quel mot donner ? journal, objet, mémoirg e leurs pratiques et réflexions en
Arts Plastiques.

- Intérét : mesurer I'évolution de I'éléve, organisarpensée, garder une trace.
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Mise en ceuvre :

INTER — AUTO-EVALUATION

La deuxiéme heure, apres lancement de I'incitagtoqpremiére recherche :

- regroupementles éléves autour de quelques travaux ;_étre mutelout= amener a
une attitude, se déplageour voir le travail de I'autre...

- moment ou «jinfiltre » des références souvenisstorme de choix d'images dans
des_ceuvred’art dont je distribue aprés coup des photocopliesste souvent un bout
de texteou se glisse un mot-clef.

- intérét : remédier a la passivité pas rester dans un ritdep os.

- possibilité aussi pour I'éleve de consulierdocument au choix pendant I'heure.

A PROPOS DE LA VERBALISATION

Présentation orale
- je parle a voix haute : les autres m’entendent
- je respecte la durée impartie : 4 enb
- je parle lentement : je m’exprime clairement, engghs completes.
- je rends ma présentation attrayante.

L'analyse
- elle est compléte (éléments de 'image ; élémeldstigues...)

- mes interprétations sont pertinentes.
- J'ai convaincu mes camarades.

D’ou l'importance de donner les critéreQue demande-t-on ?
L'inter-évaluation oblige a se surinvestir. S'ilaycontestation, on tranche par le vote.
Cela fait réfléchir sur. Et change I'attitude facetravail.

Perception de I'évaluation par I'éléve

A un moment donné, I'évaluation fait office de ai-je respecté les regles du jeu »
(référence importante aux critéres ou a un barégiE).est sacralisation des régles et support
idéal pour pouvoir discuter de '« artisticité »dst la valeur d'un geste ou de la quantité de
travail par rapport a I'effet produit, la notionoduvre en tant que telle qui peut dégager des
guestions...

«Pourquoi ai-je fait un ‘super boulot’ ?... La, if'yna que 3 bouts de gomme».
Ouvre a la question de la valeur d'un geste ausssaire soit-il par rapport a une attitude
artistique : I'évaluation est la un point fort.

50



Alpes : ANALYSE EN DISCUSSION APROPOS D’'UN DISPOSI TIF
Incitation « Tout est logique a un détail prés »

NB, réalisations des €éléves: - jeter une fenétre par la fenétre.
-jeu de cartes— 32 x méme carte.
- tapisserie kitsch et un interrupteur off-off.
- ciseaux inversés...
Questions visées :
> le corps, la présence de I'ceuvre : sa fonctiotridagulation ceuvre, spectateur, artiste.
» Réféchir sur ce que peut produire une ceuvre dartant que telle : le processus artistique, laomime
avec une ceuvre, |'ceuvre ouverte.
» La subversion dans l'art : L'art peut-il produireieigue chose de I'ordre de I'humour, du subversif ?
L'ceuvre doit nous poser question, nous remuer datre quotidien, bousculer nos acquis.
L'artiste est celui qui fait percevoir le réel daimaniére active en changeant quelque chose.
Critique d'un systeme : il peut étre performant sreail’intérieur il y a quelque chose qui fait bdsculans
autre chose.
L'objet du quotidien perd sa fonction initiale, entdans une fonction inconnue, peut-étre celle de
I'artistique.
Aborder la logique chez certains artistes (Oppenhei
En quoi la production de I'éléve reléve-t-elle tetlstique ?
Donner a vivre et a penser ces questions toutray de la pratique.

A\ Y VYV

Y V V

Ecrire : - «qgu’est-ce qu’'un spectateur peut logiquement déduia partir de ton
travail ? « Peut-il y avoir un décalage entre tomtention et ce qui est percu par le
spectateur? Si oui lequel ? »

Plan donné aux éleves - je vois que (matérialité de I'ceuvre)
- je sais que (référence des objets)
- je pense que (interprétation)

» Comment I'ceuvre peut-elle nourrir un questionnene@uand ?

Réflexions proposées aux éleves, avant, pendargs.ap’écrit est une partie importante
qui n’est pas notéafin dene pas se rappeler d'un chiffre mais de phrasesmudu sens
» Qu'écrire? «tu as présenté 'ceuvre mais tu n'as pas décritefiets sur notre pensée»
I'enjeu est d’amener les éléves_de la descriptitemalyse

Comment noter 2 notes : réalisationtexte (on peut aussi évaluer I'écrit sans le noter)

Se défaire de la note et des critérede la diversité des réponses vont se dégager des
guestions intéressantes, une réflexion puissarter Fleve, cela signifie s’affranchir
d’une vision figée d’'une pratique a noter pour decé& la notion de démarche.

» Se méfier des effets pervers d’'un systéme donne aux €léves un code d’'acceés, des regles
de départ (incitation criteres...) qui engendrent une mécanique a noter.

* Que noter chez I'éleve ?

Le progrés par rapport a lui-méme et par rapp@a aonception de I'Art. La note doit
tenir compte de cette affectivité. Le savoir-ésepis en compte.

e Un protocole détaillé? Une méthodologie dépouillgseut amener a une_évaluatitime
c’est-a-dire ce que I'on veut voir de I'éléve etgeee I'éleve arrive & voir de lui-méme, de
la pratique artistique...

» Verbalisation: elle ne cherche pas aisoler les différences maonfronter.

* Point ou en est I'éleveBesoin de travail sur le positionnement que Vélepere et le
temps de verbalisation (/'autre) facteur de pregre

 Importance de la variation des contextes et des alibésl d’évaluation Parfois
verbalisation, parfois verbalisatiarfiches, parfois repérage en commun.
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Exemple de suivi préparé par Patricia Mariani a propos de la proposition :

5°™ e cceur de la sorciére

1°° PARTIE: 1 heure
De quelles couleurs ? De quelle matiere? Pouvoaos-maaginer le cceur de la sorciere?
- Couleurs: noir(s), tous les noirs colorés (saturation @& wouleur par le noir), violacé, rouge, verdatre,
couleurs désagréables, obscures et maléfiques.
- Textures gluante, visqueuse, poisseuse, dur (cceur depi@iquante, rdpeuse

« Sur votre support, tracer un cceur le plus grand p  ossible dans la page. Faites
de ce cceur stéréotypé le coeur d'une sorciere par se s matiéres et ses
couleurs ».

Contraintes : utiliser le noir toujours additionné d’une couleur.
Techniques : peinture, colle a papier peintet papi  er journal.

EVALUATION

* Relations sensations couleurs textures
* Variations autour de la couleur noire. La saturatian. Les noirs colorés.

- « Pour la séance suivante, apporter tous matériaux « sorciere ».

* k k% %

2°™ PARTIE : 2 heures

Qu'y a-t-il dans le caeur d'une sorciére? Sentiments
Elle aime...
Elle n'aime pas... (Les éléves listent les possiblEoral)

Cceeur : siege des sentiments, des passions, avagdaau cceur. Ouvrir son ceeur : ouvrir ses pensées
Avoir du cceur. Un coeur de pierre. Un coeur préptoser (d’amour ou de haine).

Bouillonnement, excitation, amour (ce qui est m@éxipour elle), haine (ce qu’elle déteste). Celtpr’'e
combat, ce qu’elle recherche, ce qu’elle expérimests secrets, etc. Lire son coeur comme ses penséwir
son ceeur.

Incitation suivante (durée de réalisation = 2h) :
« Votre cceur devient la marmite des sentiments ».

Vous avez effectué un travail de surface (couleurs et texture) : votre s orcdiere doit ouvrir son
coeur, révélez son contenu, ses SENTIMENTS (elle aime ; elle déteste)

Tout élément figuratif (exemple araignée) doit étre intégré al ‘'ensemble: il ne s’agit pas de faire
du décoratif halloween mais de montrer plasiqguement comment “ fonctionne” le coeur de la sorciere ce
qui le fait battre et vibrer, ce qui I'oxygéene, ce qui I'exdte, ce gu'elle déteste.

L'évaluation orale permettra de mettre I'accent surl’expressivité des gestes plastiques négatifs
(ex: biffer, déchirer, etc.), souvent percus commees « échecs ou incompétences techniques» de la pas
éleves. Dans ce dispositif, ils sont acceptés etgue qualitativement.

EVALUATION
e Capacité a utiliser des gestes et opérations plagiies opposés dans un espace cohérent
¢ DOMINANTE et expression
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NOM :

Prénom :
Classe :

CEUR DE SORCIERE

J'aime = rendre précieux, cher a son cceur (besti
potion et maléfices. etc)

Je n‘aime pas= éléments de mise en scene (fée, be
gentillesse, etc)

Cite les éléments utilisés (ex araignée, couleirenetc

Cite les éléments utilisés : (ex: les fleurs, lesleurs, et

Coche (dans laliste) les opérations plastiques ptpges
gue tu as utilisées:

Encadrer

Entourer

Recouvrir d’or

Protéger

Centrer

Faire briller

1% plan

Mettre en avant

Effet de relief

Taille trés importante des éléments
Envahir la surface du cceur (all-over)

[y I

AUTRES OPERATIONS
a
a

a ..

Coche (dans laliste) les opérations plastiqu
négatives que tu as utilisées:

Barrer ou biffer

Raturer

Froisser

Déchirer

Mettre dans un coin

Placer a I'extérieur du cceur
Emprisonner

Recouvrir d’'une couleur
Enfouir

Faire disparaitre

ooooo0ooo0 o0

AUTRES OPERATIONS
a

a
Q

Parmi les opérations plastiques quetu as coc
LESQUELLES S’OPPOSENT LE MIEUX

I était interdit de diviser le coeur en deuxparties égale :
Quelle est la partie DOMINANTE dans ton travail ?

a Jame

Coche une (ou plusieurs) case ci dessous pour
définir ce qui domine dans cette partie

a Jen’aime pa

Coche une (ou plusieurs) case ci dessous pour
définir ce qui domine dans cette partie

couleul | surface | matériauy | relief

couleu [ surface [ matériaux | reliet

AUTO EVALUATION : Donne-toi une note sur 20 :

P. MARIANI
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Alpes :autre exemple de fiche-éléve :

Nom : Incitation :  « Composition
Prénom d'un aliment, le connu e
Classe : 8"° I'inconnu »
Vous avez choisi :
» Fabrication du produit
e Travail a partir de 'emballage
* L'emballage et le produit
Imitation /5
Avez-vous réussi a imiter le produit (impression générale) ? oui non
 Couleur oui non
Pourquoi ?..........
« Matiere oui non
Pourquoi ?.........
« Forme oui non
Pourquoi ?........
* Avez-vous changé la taille de votre aliment ?  oui on n
Pourquoi ?.........
Les inconnus /5
» Avez-vous réussi vos inconnus ? oui  non

« Comment avez-vous mis en sceéne vos inconnus ?

[J Sur l'aliment
[Isemblent sortir de l'aliment

Imélangés a d’autres matiéres [la c6té de l'aliment

Csur 'emballage Clautres (précisez)

» Pourquoi avez-vous fait cette mise en scene ?

Choisir des opérations plastiques, gestes plastigue /5 :

« Jai ajouté, modifié une couleur

Autre :

« Jai gjouté, enlevé, transformé une matiere

Originalité de votre réponse (personnalisation gimaire, écart)
Expliquez ..........
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« Réalisez une ceuvre spatialement ouverte »

ceuvre de référence fournie :

Jason RHOADES. Un Mento / The Theatre in My Dick / A look to the Physica,
Ephemeral

1996, Technique mixte, dimensions variables, Installation

Critéres d’'évaluation

. /5 Votre réalisation s’ouvre sureépace

. /5 Elleparasite le lieu de la classe

. /5 Qualité plastiques de la réalisation : tragait les formes, les couleurs, les matériaux
. /5 Investissement dans la réalisatiokboutissement du projet

Déf INSTALLATION : disposer, établir, installer un certain nombré&ldments de maniére provisoire et

éphémeére dans un lieu.
L'approche de l'installation est en résonance d®@ression «in situ» apparue dans les années 70 qui
qualifie les ceuvres réalisées dans leur lieu d’'sitpo.

Le lieu devient parfois dans la création artistigaetemporaine, le matériau de la création.
Considérer le lieu c'est se séparer du supportepagiinterroger les relations entre sa réalisation et
I'environnement dans lequel elle s’effectue.

Travailler I'installation est une maniére d’integier le lieu, les frontieres d’un espace, la prégant ainsi que
les relations du corps avec les formes crées ddrespace.

L'ceuvre devient un dispositif théatral, sorte desenén scéne élaborée dans I'espace d’expositiofiedt au
spectateur pour solliciter chez lui des sensatgyase a la relation de son corps avec I'ceuvre.

La présence de I'ceuvre dans I'espace favorise hange de type physique avec le spectateur : étrante
tourner autour, pénétrer |'ceuvre.

Vocabulaire:  Occuper un espace Installation - Espace de I'ceuvre Posture du corps- Intégration /
Adaptation de I'ceuvre au lieu Limite - Frontiére - Espace ouvert/ferméFormat - In situ - support—
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Proposition : « le contraire du motif » , 4

eme .

fiche de cours et questionnaire a posteriori, par |

sabelle CARDI

Niveau ™

| Nombre de séanc: 3+

Le contraire du motif

17" séanc

Matériel initial

1 morceau de tissu a motif

Verbalisation

motif, répétition, identique
couleurs, imprimé en surface
trame, grille, régularité, organisation, ordre

Décrivez votre morceau de tissu.

Incitation

Faites le contraire de votre morceatisil.

Verbalisation

Contraire = oppos, inverse.

Contrainte

Le morceau de tissu doit étre intégrétée production.

Verbalisation

Intégrer =relier, rendre cohérentfiar, assembler.

1 morceau de tissu a motif

- . . peinture
Matériel papiers A4 canson etmachine colle, ciseaux, agrafes...
pastels gras
Effectuation projet sur le cahier

Les éleves ont donc & apporte

Nota : En fin de séance, on annonce le programmia geochaine séance.

rle matériel de pegnt autre nécessaire

27" séanc

Rappel de la derniére séance

incitation

) verbalisation
contrainte

Références artistiques
Iverbalisation

Niele TORONIEmpreintes de pinceau n°50 répétés a intervalles
réguliers de 30 cnmi967

Claude VIALLAT Sans titre n°40.968
Daniel BURENPeinture, manifestation 111967

trame, grille
répétition, motif
régularité, organisation

Effectuation Réalisation du projet élaboré lordadderniére séance.
Recadrage Focalisation sur quelques travaux reydis
observer ks qualités d’'un support
Objectifs cohérence plastique : articuler les contaires
organiser, ordonner/désorganiser relation motéfpeetfigure
3™ séanc

Rappel de la derniere séance

incitation

contrainte verbalisation

Effectuatior

Fin des travat

Verbalisation

Focalisation sur quelques travaux

la partie, le tout

Vocabulaire : hétérogéne/homogéne, cohérence
lier, relier, unfier, assembler, opposer, juxtagros
[ 4™ séanc
Rappel Incitation, contrainte, vocabulare

Références artistiques

Bosct: le jardin des délices Tripty que : 4 scenes différent ; liens d'un panneaia un autr¢
(lecture latérale) + lien des volets fermés et otsviliensen
profondeur)

Les opposés de matric : le périssable, 'éphémere

Anselmo salade)/l'éternel (le granit)

Warhol La figure devientmotif répétit

Evaluation

observation du morceau de tissu
complexité de la combinaison des contraires
moy ens plastigues mis en ceuwe pour kb réalisation

intégration des 2 éléments

plasticits de la production sincérité de lauto-évaluation
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Voicila liste duvocabulaire découw ert pendant la séquence :

Vocabulaire d’Arts Plastique- Fiche

Les Couleurs primaires: En Arts Plastiques, toutes les couleurs existantgaonde sont issues des mélanges de trois cogleari®n
appelle ledrois couleurs primaires qui sont : le jaune (primaire), le rouge magente ékeu cyan.

Les Couleurs secondaire : En Arts Plastiques, elles sont au nombre de tformfge, k violet et le vert) et résultent du exgde de
couleurs primaires :
on obtient lorange en mélangeant le jaure primetile rouge magent,
le violet avec k rouge magenta et le bleu cyan,
etle vertawec k bleu cyan et le jaune primaire.

Les Couleurs complémentaire : Chaque couleur a sa couleur complémentaire. litsiegdeux couleurs qui t le plus grand contraste.
plus grande différence entre elles. Sur le cerblernatique, elles sont diamétralement opposées.
lorange et le bleu cyan sont complémentares,iogug I'orange est la couleur complémentaire @wlsl an (et inversement, que le biey
cyan est la couleur compEmentaire de l'orange),
le violet et le jaune le sont aussi : on dit queitdet est la couleur compEmentaire du jauneniegrsement, que le jaune est la couleur
complémentaire de violet),
le vert et le rouge magenta aussi : on dit questéest la coukeur complémentaire durouge magdentaversement, que le rouge magernta
est la couleur complémentaire de vert).

Le Contraste: Ce terme déesigne une opposition particulieremepbirante entre deux éléments (x couleurs, deux formes, de
valeurs, deux matériaux...). La juxtaposition de délérments contradictoires pemetjustement de nfeim ressortir les différences g
chacunet de lesmettre chacun en valeur.

Homogéne : Ce terme est un synonyme Cohérent. Il désigne donc un ensemble harmonieux de diffégeparties qui se ressemblent
certains points.

Cohérent: Ce £me qualifie un ensemble dont les diversetegasont tres etroitement liees ente elles panér un tout harmonie,
logique, ordonné. On parle @®hérence plastique lorsque les différentes parties dune image siedent particulierement sur la coule
ou la forme ou le matériau ou...

=

Hétérogene: Ce eme est le contrare Homogene. Il désigne un ensembk dont leférentes parties n'ont rien en commun. Auc
idée ou aucune logique, ou aucune forme, ou auzauieur, ou aucun matériau... ne relie forementdiféésrentes parties d'une image
hétérogene.

Les Valeurs de couleur : Ce terme désigne lintensité lumirse d'une couleur en fonction de lombre et de taigue. Plus on ajoute «
blanc dans une couleur, plus sa valeur est clatiimyersement, plus on lui rajoute du noir, plasaleur est sombre. Le noir est le blan¢ ne

sont donc pas des couleurs, mais des vakurs der&um

Le Polyptyque : Ce terme désigne une peinture (ou une sculptuneposées de plusieurs panneaux (ou parties) assepdiéforme
une suite. On distingue diptyque qui comporte deux partieslettriptyque qui en comprend trois.

Voici une fiche demandant aux éléves d’expliciter leurs intentions de réalisation. Ce questionnaire a
été donné aux éléveslors de la derniére séance du « Contraire du motif ».

CLASSE: NOM, Prénor :
Décrivezrapidement votre morceau de tissu et entourezalaktés sur lesquelles vous vouleztrave:

Quelles sontles qualités opposées a celles quseanez retenues danslal?

Qualités retenu : Contraire :

Comment ave-vous réalisé le contraire devotre morceau de ?

Pense-vous que le morceau de tissu est intégré a somab@? oui no

Pourquoi pensevous cel ?

Donnez un titre & votre producti:
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Proposition : « corps a corps » , 3

fiche de cours et guestionnaire a posteriori,

par Isabelle CARDI

GG

Niveau ¢

[ Nombre de séan : 2+]

Le corps a corps

17" seanc

Incitation

Né d'un désaccord entreles corps, le corps a @psrde et raccort
les comps encore désaccordés.

Verbalisation

accord = entente, harmonie (musique), complicité@rece, complémentarité...

désaccord = opposition, contraire, contradictiamfidt, dissonance (musigue), contraste

raccord = (terme cinématographique) relier, ratachunir, intégrer
corps a corps = lutte rapprochée entre 2 personmasiement

Contraint

Vous devrez utiliser vos coips comme matériau de

Matériel/Matériaux

les compsdes éléves

ficelle, scotch marron
plastique (sac poubelle), drap
filmplastique, aluminium
caméra vidéo

travail engroupes de 4

mise au point du projet dans les cat

le corps support/matériau

Eflectuation dé but de manipulation des matériaux

travail engroup: concertatiol

condilier les contraires : désaccord/raccord
Obijectifs le corps acteur, le corps particpe/fait I'ceuvre

I'éphémere, la trace vidéo de la performance
ceuvre = performance/vidéo ; présencedu public?

Nota : Les éleves devront penser a étre habillénasere adéquate pour la prochaine séance.

2°™ séanc

Rappel derniére séance

indtation
verbalisation

contrainte

Vous aurez 20 minutes pour préparer votre perfocex
Puis je filmerai votretravail pour en garderurexe
et c'estla vidéo que nous évaluerons.

Consigne .
9 Attention:
Pensez aussi le« tournage » : ou sera la caméra ?
Faites attention a tout ce qui entrera dans le clinp caméra.
. préparation dela performar 20 minute
Eflectuation réalisation et enregistrems 20 minute

Verbalisation

performance, acte artistique
place du comps del artiste
impact surle spectateur

mouvement, chorégraphie

corps matériau méme de I'ceuvre

Focalisation sur quelques travaux et recen

3®™sganc

Rappel derniére séancsg

indtation
verbalisation

contrainte

présentation des travaux da vidéc

performance, acte artistique
place du comps del artiste
impact surle spectateur

Verbalisation Vocabulaire . = ,
corps matériau méme de I'ceuvre
mouvement, chorégraphie
ceuvre = performance/vidéo ?; public?
Questionnail
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Q Marina Abramovic & Ula': Rest corps a corf : sépares et reli
§ energyl1980 interdépendance/danger : s'ils lachent, elle
Q meurt
g combat entre u€entaure et un  corps emboft
8 LapitheParthénon —445 (Londresjiéséquilibre
Lygia Clark: structures vivantes : liens avecdes élastiq
[ dialogues1969
o Lude Orte¢ séparés et unis par le vétement coll
g Jhang Huan 199to add one meterentassement des comps + pay:
S R to an unknow mountain
E g Yne Minjun 1997everybody répétition + emboiteme
Références artistiques S 8 connects everybody

possibles NamJune Paik et Moorr: TV intégration comps et image de cc
Brafor a living sculpturel 969 sculpture vivante = ceuvre

agjl Gilbert & Georg:: Singing le corps dd artiste transformé en sculptt;
S 3 scuplture performance
(SE)]
Matiss¢:la dansel909-1910 corps reliés par la couleur, les bras
= (260x391) continuité du mouvement, le geste plastiqu
g deux jeunes boxeufi®sque emboitement, prolongement, ambiguité
‘; = mycénienne a Santorin -1550 limites des deux corps
LT
Seul G-Lee 200 ou est l'oeuvr ?

quand y a+t-il ceuvre?
qui faitl'ceuvre ?

Vocabulaire d’'Arts Plastiques - Fiche 3

La Performance : C’est un mode d expression artistique contempadaims lequel I'événement (ou l'action
et son déroulement dans le temps constituent l'eeldans un®erformance I'artiste est souvent lui-méme
acteur. Pour garder une trace (=un souvenir), tdacte artistique éphémere, on utilise souvenidaosou la
photographie.

L’Ephémere : Cette notion en Arts Plastiques renvoie a la eodurée de vie de certaines ceuvres. Cette flurée

est volontairement limitée par lartiste :
soit qu'il utilise les diférentes possibilités dégradation des matériaux au cours du temps,
soit que la production de I'ceuvre soit de courteé@eomme pour les actions, events, periormances.

La Trace : Dans le langage courant, ce terme désigne le,sigmdice, 'empreinte, les vestiges qui
témoignent du passage de quelqu’un ou de quelmsecln Arts Plastiques, on appelle trace ce msawe
en mémoire une ceuvre éphémére. Pour cela, oredslighoto, la vidéo ...

Combiner : C'est une action qui consiste a essayer tousriasgements possibles de divers éléments pod
former un tout.

Le Contraste : Dans la vie de tous les jours, on nommera coettasgrand e différence de taille, par exemy
entre une personne trés petite et une autre mésigyr

En Arts Plastiques, ce terme désigne une oppogadiculierement importante entre deux élémentme’
ceuvre (deux couleurs, deux formes, deux valeurss meatériaux...). La juxtaposition de deux éléments
contradictoires permet justement de mieux faireaes les différences de chacun et de les meimeun en
valeur.

=

e

Cohérent : Ce terme qualifie un ensemble dont les diversesepasont trés étroitement liées entre elles pgur

former un tout harmonieux, logique, ordonné. OnepadeCohérence plastique lorsque les diférentes partigs

d’une image s'accordent particulierement sur ldeauou la forme ou le matériau ou... Et I'on parldea
Cohérence sémantiquelorsque ces differentes parties s'accord erontesgens, sur la signification.
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Voici le questionnaire d’auto-évaluation et auto-no  tation que les éleves de 3 °™ durent
renseigner a l'issue de la séquence «  Le corps a corps »

CLASSE : NOM, Prén:

NOM des camarad :

Quelle idée du corps a corps &vous voulu hous montr %

Comment comprer-on aupremier coup d’ceil que vos lutteurs» sont en profond desacc: ?
Quels signes plastigues nous I'indiguent ?

Pense-vous que d'apres I'intervention d décorateur», les deux acteur » du groups
ressemblaient a une sorte de sculpture vivante ? oui non
Pourquoi ?

Pourvous, votre ceuvre, c’'est (plusieurs réponses sstilpes :

le projet de votre travalil le moment ou vous avez réaliséevittervention
le résultat : les corps des deux participants lavidéo de votre performance
transformés en sculpture les restes de votre performancesdg &crites,

. croquis, textes, ledéguisements » ...)
Expliquez votre point de vue:

En fonction de vos réflexions sur votre travaihgez-vous avoir réussi votre performance ?

O O O

$ridien bien moyenl:| pas du tout

Proposez une note pour votre travail :

Désaccord initial  mise en scéne raccord final quest. et texte total SUR 20 :

/5 /5 /5 /5
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EXEMPLE DE FICHE D'AUTO-EVALUATION — MARSEILLE CENT RE

" RESEAU / ABRI" (4™)

CLASSE NOM PRENC

NOM des camarade

Quels matériaux av-vous utilisés pour réalisvotre abri’

Combien de personnes votre abri peut contenir? ......
Quels sont les dimensions de votre abri? ..................

Pense-vous qu'il ait la bonne taille pour toute votre igg@ ..........
Pourquoi? ..................

En quoi es-ce bien un "abri’'

Qu'en esil du réseau de communication que vous avez midaes’
Quels sont les matériaux que vous avez utilisés?

Pour vous, votroeuvre, c'est (une seule répon

l'abri vide la photo de |'abri

l'abri avec votre équipe dedans la photo de I'abri avec votre équipe dedans

l'abri avec votre propre petit réseau la photo de I'abri avec d'autres personnes dedan$
les abris et le réseau complet la photo des abris et du réseau complet

Expliquez vore point de vu

En fonction des demandes précises du sujet, f-vous avoir réuss

Votre abri? Treés bien ®hien moyen pas du tout
Votre réseau? Trés bien ®hbien moyen pas du tout
Proposez une note pour votre travail : / 20
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EVALUATION DES PARCOURS DIVERSIFIES DU MARDI

Coche l'atelier auquel tu as participé:
o Lesiles dans le monde (Afrique, Asie, Amérique)

o Transport des marchandises et des personnes
o Agence de voyage
o Objets d’ailleurs
o Textes et images d'ailleurs
8. je suis satisfait de ce que jai 1. J'aifait des efforts pour m’inv estir
produit ou expérimenté dans la recherche et dans la réalisation
7. jai rencontré 2. J'aitrouvé facile de
des difficultés trav ailler en groupe
>
&)
®y
6. je saurai expliquer 3. Jaitravaillé
a d'autres ce que jaifait différemment
5. j'ai appris ou découvert 4. Jaitravaillé avec les éleves
des choses des autres classes

Penses-tu que le travail en atelier :

» T’aaidé a étre plus autonome ? oui  non
» T’aaidé a mieux réussir dans les autres cours omion
» T’aaidé a modifier ton comportement en classe ounon

» T’aaidé a modifier ton comportement au college ounon
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Aide au projet personnel proposée par Laurence ESPI NASSY a ses éléeves de
3°™ en début d'année :

CONSEILS DE METHODOLOGIE
POUR DEMARRER UN PROJET PERSONNEL

EN ARTS PLASTIQUES

Je peux me référer a moahier d’Arts Plastiques pour y revoir toutes lasotions déja abordées les
années précédentes et décideredmvailler certainsujets certainsartistes, certaingnatériaux,
etc. ..., avecle recul d'un éléve de troisieme.

Je pewapprofondir un travail amorcé en classe de 3° en lui donnaatsuite personnelle.

J'ai toujours présent a lesprit le fait que jevdevoir &pliquer meschoix, ma démarche lorsque je
présenterai mon projet, donafyjumente!

Je peux démarrer mon projet a partir de toute chaisa’intéresse, a condition deriamener aux
domaines des Arts Plastiques

Quelques exemples d'idées de départ et de conseidgsrecherche :

Je parts d'uneouleur qui me plait, je vais :

chercher deartistesqui ne travaillent qu'avec cette couleur et me desea pourquoi. ..
chercher dematériaux desobjetsde cette couleur, lemparer lesclassetr..
travailler moiméme gu'avec cette couleudétouvrirce que ¢ca m’apporte...
chercher laymboliquede cette couleur dans différentes civilisations...

Je parts dumbjet (par ex. moto, voiture de course...), je vais :

analyserlescaractéristiquegle cet objet : forme, matériaux, couleurs...
définir a quelle famille il appartient (objet technologiguéilitaire, ...)
chercher ce qui m’attire dans cet objet : sa caemes => ses formes
sa mécanique => fonctionnement
sa vitesse => mouvement, déplacement, effetauppsod
chercher deartistesqui travaillent les machines, les différents dameaitechnologiques...

Je parts d'uprobléme techniquea maitriser (par ex. je veux savoir faire un @t} je vais :

m’entrainera I'aide de nombreux croquis ééfinir ce qui « ne va pas »

chercher autour de moil trouverdes portraits (publicités, photomaton, livre dbi®e, musées,...)
classerces différents portraits selon des critéres qufmirai (technique utilisée, passé/présent,
ressemblant, caricatural...) et lesmparer

Danstous les cas, je vais devoir apprendiegacher de la documentationaorganiser ma
progression(savoir comment je procéde pour avanceprédenterle résultat de mesrecherches
aussi bierplastiquementqu’'oralement.

Mon professeur d'Arnts Plastigues est la pourguigle r mais pas pour trouver a ma place!
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Fiche de Suivide Projet Personnel & renseigner par les éléves de 3 °"°:

NOM @ ARTS PLASTIQUES
Prénom : ..o, PROJET Personnel8" n°: ...
Classe : .........

POINTDE DEPART :

Un sujet, uneindtation dgatravailles €N AP, 2 . e aa
U oYl C=Te Y o [Tl o F- Vi o U1 =T (= PP
LU 0 =T T P
LU o 01U =
L (0 10 7>

O LI T o] oo ] { R TP PIPRPPP
LU 0 0] o = PP

LES ETAPES DE LA DEMARCHE (ou comment fairavancerle projet ?):

Penser a les dater +Voir fiche “ conseils méthodajjioques ” +progression de l'une al’autre.

= =T TN N K SR
= =T LY N B2 RO RUPPP
= E=T oL R T TRPRTRPTRI
B N4 & oottt et e e e e e e e et e e ae
T Y=Y N K RPN
DES PIStES @DANUAONNEES ... ui ittt et et et e e et et e et et e e e e e an s
Pourquoi? :

A LA FIN DU PROJET PERSONNEL :

O 0T R A=l ol 10T go= N o] (o] = S TP
L@ L= =N 0 (==Y =T 01 2= 1 o o

CONCLUSION::
(Répondre par5 mots dé)

[ g\ AT Lo LU AV 2= 1=

EVALUATION PERSONNELLE DU PROJET PERSONNEL :
Evaluation Professeur

Analyse du probleme plastique : .../ 05 .../ 05
Progression d'une étape a l'autre : .../ 05 .../ 05
Recherches documentaires . .../ 05 .../ 05
Présentation 1 05/ 03
Toatal../ 20 offil : ...l 20

RAPPEL: LA NOTE MAXIMALE NE SERA ATTEINTE QUE SI LE PROFESS¥BRPLUS AUCUNE REMARQUE A
FAIRE APROPOS DE VOTRE TRAVAIL, C'EST-A-DIRE, SEULEM&N

TOUS VOS CHOIX SONT ARGUMENTES
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Controle de connaissances réalisé par Sophie Montel eone
(compression)

EXERCICE 1
En mélangeant deux couleurs on en obtient unedmeé Quelles sont les trois couleurs que I'onestita I'aide
du rouge , du bleu et du jaune?

EXERCICE 2
Chaque couleur primaire a une couleur complémentaid’aide d’une fiéche, indiquez la complémergaiui
correspond a la primaire.

Rouge violet
Bleu vert
Jaune orange

EXERCICE 3
Comment appelle-t-on une ceuvre non figurative guréduit a une surface ou un relief peint d'und eseu
couleur?
Est-ce un MONOCHROME ou un POLYCHROME ?
Un artiste réalisa plusieurs ceuvres dans cettaitpah sur différents supports, papier, toile, é@orionze
Est-ce PAUL KLEE, YVES KLEIN ou GUSTAV KLIMT ?

EXERCICE 4

Comment appelle-t-on une couleur trés claire oltean mélangeant du blanc avec trés peu de pigndents
couleur? Est-ce une COULEUR PASTEL ou une PATINE ?

EXERCICE 5

Qu’est-ce qu’'une surface de couleur uniforme samsce? Un APLAT, un TON, une NUANCE ?
EXERCICE 6

De ces trois matériaux quel est celui qui se laismeerser par la lumiére et permet de voir ce spitrouve
derriere?

Est-ce un matériau TRANSLUCIDE, TRANSPARENT ou ORAE)?

EXERCICE 7
Replacez les trois termes suivants dans le texdessous (I'un de ces trois termes doit étre atdisux fois)
LA TRANSLUCIDITE, LATRANSPARENCE, LES VERRES TRANSJCIDES

Cavrannnn, permet tout a la fois au regard et a la lumdgeasser. Dans............, seule la lumiére passe
et peut étre plus ou moins modérée ».
€ i effacent le spectateur extérieur, fontékfice un lieu clos, ce qui me parait nécessaire,
autant d'un point de vue artistique que pratiques fenétres doivent a mon sens accompagner les faines
surface et non pas les trouer comme ce seraitdeagac ........ »
Pierre Soulages, a propos des vitraux de l'ableatialConques

EXERCICE 8
A quelle définition correspondent ces deux term&ieez-les : ABSTRACTION, FIGURATION ?
Tendance artistique qui consiste a représentémelede maniéere plus ou moins réaliste

EXERCICE 9
En deux ou trois phrases expliqguez quelle est fié@r@hce entre une ceuvre bidimensionnelle et unereeu
tridimensionnelle.

EXERCICE 10
Quel est le terme utilisé en arts plastiques pimumi fer un entassement ou un regroupement d’olgetméme
nature ou différents ? Ce mot est le plus souvesth@e a certaines ceuvres des nouveaux réalistes.

EXERCICE 11
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Il existe plusieurs maniéres de travailler en vatuniassemblage, la sculpture de taille et le niagke Reliez
chaque verbe correspondant a chaque technique:

Coller
Sculpture de taille Combiner
Additionner
Sculpture par modelage Polir
Tailler
Sculpture par assemblage Modeler
Soustraire
EXERCICE 12
Comment appelle-t-on un objet d’art souvent |égamtdes éléments entrent en mouvement sous I'act®n
I'air? Est-ce une SCULPTURE, un MOBILE ou une INSTALLATAON
EXERCICE 13
En photographie, comment appelle-t-on ce qui se/&#e@n dehors des limites du cadre ou en dehoce djei
s'offre a notre regard? Est-ce le CHAMP ou le HORS CHAMP ?
EXERCICE 14
Comment appelle-t-on la ligne qui marque le toundtorps, d'un objet ou d’une figure?
EXERCICE 15
A quel mouvement appartiennent les artistes susvameliez les termes :
CLAUDE MONET LA RENAISSANCE
PABLOPICASSO L'IMP RESSIONNISME
HENRI MATISSE LE CUBISME
LEONARD DE VINCI LE FAUVISME
EXERCICE 16

Quel terme utilise-t-on pour signifier deux élénsentis cote a cote?
Est-ce une SUREXPOSITION, ne JUXTAPOSITION ou UREBPOSITION ?

EXERCICE 17
Comment appelle-t-on la technique artistique quiscste a juxtaposer des petites pierres de coulfetmant un
dessin et recouvrant les murs ou les sols de meréglifices ?

EXERCICE 18

DOCUMENT 1 : Henri Laurens, Bouteille et verre 62 x 34 x 21cm, 191
Musée National d’Art Modemne, Centre Georges Pompidu, Paris.

Analysez cette ceuvre et mettez une croix en fachalgue mot clé qui lui correspond.

Sculpture CEuvre en 2 dimensions Construction
Abstrait Monochrome Cubisme
Architecture Assemblage Installation
(Euvre en 3 dimensions Figuratif Polychrome

EXERCICE 19
De combien de parties est composé : UN DIPTYQUE;(UN POLYPTYQUE ( ); UNTRIPTYQUE ( )?

EXERCICE 20

DOCUMENT 2
Pablo PicassoGuernicg 1937, 7,82 x 3,35m, Musée Reina Sdofia, Madrid.

1) Nous distinguons trois themes majeurs dans cettere, 'HUMANITE, la NATURE, la LUMIERE. Aprées
I'analyse de cette peinture, notez les élémentseamiient dans chacun des trois thémes.

2) Cette ceuvre relate un événement tragique. Lavb 1937, un important raid aérien de la « Lufifea»
allemande bombarde la ville de Guernica dans lel mer I'Espagne. En trois ou quatre phrases relesez
sentiments qui se dégagent de cette ceuvre et déles) vous, pourquoi I'artiste a choisi de peirmhtte ceuvre
en noir et blanc.
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CONTROLES DE CONNAISSANCES, AUTRES EXEMPLES :

ARTS PLASTIQUES 6EMI:
INCITATION : « ¢ca bouge, ¢ca tourne, petite fabrication / peinture »

Picabia, « Optophone », 1922 :
Quels éléments du tableau donnent l'impression@uveament ? /3

Delaunay, « soleil »,1922 :

Qu’est-ce qui peut donnerl'impression de mouverfent 12
Nommer trois couleurs enles qualifiant précisément /1.5
A quoi reconnait-on qu'il s'agit dune peinture ? /1

Matisse, un triptyque du Maroc : « vue de la fenétre », « Zah sur la terrasse », « la porte de la Casbah », 191P :
Nommer trois sortes de bleus diférents /1.5
Dans le tableau « vue de la fenétre, a quoi pdwoaiespondre la couleur bleue ? /1

EXERCICE tiré du projet (1997) de cahier de I'éleve __en 3me .

« Dans une salle voisine, gsesentq1) un tableau de petite taille.réprésente?2) I'atelier du peintre,
lui-méme représenté(3) a travers quelques objets trés personrgisésentés(4) en trompe-l'ceil. Pour la
troisiéme année consécutive, monsieur Bertin,rgpiésente5) la ville de Pontoise dans cette manifestation,
expose quatre toiles et semble en bonne positianemporter le premier prix. Cette expositi@présentd6)
pour lui une année entiére de travail. »

Les termes écrits en italique dans le texte ontsdas différents pour les arts plastiques. Assatiazun d’eux
a un verbe de la liste ci-dessous en reportanhaaréro, comme dans 'exemple :

Etre délégué p: £ Imiter
Evoquer Figurer
Exposel Correspondre

FICHE DE CONTROLE RAPIDE :

Nom : Prénom : Classe :

MARCEL DUCHAMF

e A quel siecle appartient cet artiste?

e Citez au moins un travail de Marcel Duchamp?

¢ Quels sont les deux mouvements artistiques auxdWiisel Duchamp a appartenu?

e Quel est le nom du procédé artistique innovant dec®l Duchamp ? en quoi consiste-t-il ?

LEONARD DE VINCI

¢ Lieu de sa naissance ?

¢ A quelle époque vécut Léonard de Vinci?

e Citez au moins deux travaux de Léonard de Vinci ?
¢ Quelle est la nationalité de cet artiste ?

e Dans quelle ville vécut-il principalement ?

e Qui fut le maitre de Léonard de Vinci?

LA JOCONDE

e A quelle époque a été peint ce tableau? ou sedractuellement ce tableau?
¢ Qui a acheté ce tableau pour la France a Léonaxtinde?

¢ Quels sont les noms et prénoms présumés de ladkiton

¢ Quelle est I'originalité de ce portrait?

e Connaissez-vous des artistes qui ont parodié teateh
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EVALUATION ET AUTO-EVALUATION DU COMPORTEMENT

Fiche évaluation pour une séquence (Avignon) :

Materiel : presence du matériel basique oun nion

Je comprends les objectifs etles mets en ceuvre dans mon travail

Participation : je prends la parole abon esaent

Inventivite : je trouve des solutions personnelles

Choix des moyens : par rapport au proget, je maitrise des outils

Je sais mesurer l'ecart entre mon idee et ma production

Fiche évaluation trimestrielle (Avignon) :

- Sociabilite : Je participe au debat oul non
Je suis capable de travailler en groupe oui non
Respect du lieu, table propre oui non
- Autonomie : je me débrouille tout seul face alaquestion
Pas toujours
Jamais
- Investissement : - Je poursuis un travail en dehors du cours pour I'améliorer
Pas toujours
Jamais

- Jetravaille pendant toute laséance
- J'ai souvent fini avant les autres

- Culture : je cherche des références artistiques complémentaires au cours souvent

Rarement
Jamais

Outil de synthése repris par G. Piana a partir de |  a Fiche descriptive des compétences
élaborée par I'équipe enseignante du college Arenc Bachas a Marseille :

SAVOIR FAIRE

Je sais rechercher des informations Prise ef tri d'informafion efficaces

Je restitue Apprendre une legon et pouvair la restituer a courtou a long
terme ; reproduire une technique de base

Japplique Savoir refaire un geste-type, sortirun exemple a bon escient

Je raisonne Connaitre la bonne opération pour réussir

Je sals communiquer Faire un texte (simple, elabore), s'exprimer a loral, decrire et
analyser un tableau

Je réalise Produire un objet, mener un projeta terme

IMPLICATION PERSONNELLE

Je sais morganiser Tenir son cahier et son agenda a jour

Je suis présentetponctuel

Je respecte les consignes Apporter ses affaires, suivre le reglementintérieur

Je mexprime correctement Politesse ; étre attentif a son niveau de langage

Jécoute

Jaccepte la critique etj’en tiens compte

VIE COLLECTIVE

Lorsque je travaile en groupe, on peut compter sur moi

Je travaille avec application et prends soin du matériel Ranger ettenir la salle propre

Je participe de maniere positive Je pose des questionspertinents

Je confribue aune bonne ambiance de classe Rendre service, éviter les disputes, ne pas se moquer

Dans le college je participe a des activités hors la classe
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Fiche d’'auto-évaluation en étoile :

Classe : Date :

MODE D’EMPLOI :

Observe attentivement la figure centrale : dansddongement des lignes sur lesquelles il y
a des points et des chiffres (de 0 a 5), se trdules observations écrites.

Sur chaque ligne, marque en rouge le point qui Eeodmvenir a ta situation. Pekemple

Si tu as toujours ton matériel, marque le poirgi%u 'oublies souvent, marque le point 2 ou
1, et ainsi de suite pour les autres remarques.
Lorsque tout est terminé, relie les points rougasym trait : tu dessineras ainsi une sorte
d’étoile qui montrera comment tu évalues ton tlavai

Je travaille avec concentration

Je travaille pendant s Jai mon matériel
toute la séance
4
3
2
L 1
Je participe ala Je range e!
discussion lors nettoie ma place a
de I'affichage la fin du cours
1
2
./' 3 Je poursuis le travail er
Je fais un travail dehors du cours
assez difficile(par 4 lorsque c’est possible
rapport a ce que j 5 (pour I'améliorer ou le

sais déja faire)

Je réussis bien mon travail

terminer)

Dis en quelques mots ce que tu penses de tonl avaimestre :
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Document imaginé par Isabelle CARDI :

Fiche d’auto-évaluation comportementale
Ou comment devenir un « bon éléve » en dix legons

C’est en prenant conscience de ton attitude faké&cale, que tw pourras changpetit a petit ce
quine va pas.
Ainsi, petit & petit tu pourras devenirun « bovél ».

I- La vie en classe

Est-ce que je sais éviter les conflits ?

Est-ce que je respecte les autres ?

Est-ce que je respecte les consignes données jparfdss eur (par exemple : lorsque I'on demande le
silence...) ?

Est-ce que je sais rendre service a la classeefgample : en distribuant le matériel collectif resttant en place
le projecteur, en tirant les rideaux...) ?

[I- Mon rapport au matériel

Est-ce que je prends soin des locaux et du moliéda salle ?

Est-ce que je prends soin du matériel collectif gpp@mple : les gobelets pour l'eau, les épongss, |
pinceaux...) ?

Est-ce que je range le matériel que j'ai utilisé ?

Est-ce que je nettoie ma table ?

Est-ce que je ramasse ce que j'ai fait tomber parte

Est-ce que j'ai toujours mes affaires (par exempl®n cahier, ma trousse...) ?

Est-ce que j'apporte du matériel lorsque le prafieste demande (par exemple : du papier journal falélles
de platanes...) ?

[lI- Ma concentration en cours

Est-ce que je sais rester concentré(e) pendard tdature de cours (par exemple : pendant la méatipn du
matériel, pendant la projection des diapositive®...)

Est-ce que je fais attention a l'intitulé du syjesé ?

Est-ce que je sais écouter les conseils de moespmfr ?

Est-ce que je sais accepter les critiques sur mawaik ?

Est-ce que je sais tenir compte des critiques £tdeseils que 'on me donne ?

VI- Mon organisation personnelle

Est-ce que je suis tout le temps présent(e) assaduirts Plastiques ?

Est-ce que j'arrive toujours a I’heure au cours A lastiques ?

Est-ce que je fais le travail demandé en classe ?

Est-ce que je rends les travaux que je réalise ?

Lorsque le professeur donne du travail a fairerddason, est-ce que je le fais ?
Est-ce que je tiens mon cahier a jour ?

Si je suis absent (parce que je suis malade).ea3tie je rattrape les cours ?
Est-ce que j'apprends le vocabulaire d’Arts Plastg)?

Est-ce que j'apprends I'histoire de I'art ?

Est-ce que je me souviens d’une legon plusieuns japrés |'avoir apprise ?

En contrble, est-ce que j'arrive a répondre auxstiores de vocabulaire et d’histoire de lart ?

V- Ma participation orale en cours

Est-ce que je pose des questions au professequéoje ne comprends pas ?
Est-ce que je réponds aux questions que le prakegese a la classe ?
Est-ce que mes réponses sont correctes ?

Est-ce que je fais des remarques intéressantedgoours ?

Lorsque je parle, est-ce que je le fais en étahfeh@

Est-ce que je m’exprime avec le vocabulaire d’Rtastiques ?

Est-ce que je m’exprime de maniére audible ?
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VI- Quand je travaille en groupe

Est-ce que je sais travailler en équipe ?

Est-ce que je sais proposer mes idées au groupe ?

Est-ce que je sais écouter les propositions dessa@t

Est-ce que I'on peut compter sur moi pendant wailraollectif ?

VII- Mon travail plastique

Est-ce que je choisis les bons matériaux et les batils pour réaliser un travail ?

Est-ce que j'emploie les bons gestes, les bonts,olgis bons matériaux pour obtenir le résultatjgueux ?
Est-ce que j'explore différents gestes, diféranttériaux, différents supports... pour savoir celgudonnent ?
Est-ce que je sais élaborer un projet (par exemfalee des croquis, prévoir les matériaux qui re®ist
utiles...) ?

Est-ce que je sais conduire un projet jusqu'a shéweement ?

VIII- Quand je parle de mon travail

Est-ce que je sais expliquer mon travail ?

Est-ce que je sais le décrire ?

Est-ce que je sais argumenter mes choix ?

Est-ce que je sais le comparer aux autres travada dasse ?

Est-ce que je sais faire des comparaisons entretraeail et les ceuvres d’art ?
Est-ce que je sais faire un texte compréhensihlie @mliquer mon travail ?

IX- Mes recherches documentaires

Est-ce que je sais a quel endroit je dois aller gharcher des informations ?
Est-ce que je sais quelle méthode employer poucttbedes informations ?
Est-ce que je sais sélectionner les inform atioresj@u trouvées ?

Est-ce que je sais en faire un résumé ?

Est-ce que je suis capable d’en faire un expodé&ora

X- Mon autonomie

Est-ce que, face a un énoncé, je sais me débrosaihs demander au professeur ?
Est-ce que, face a une difficulté, je sais me délben sans demander au professeur ?
Est-ce que j'arrive a voir ce qui va et ce qui agpas dans mon travail ?

Quand j'ai terminé, est-ce que jarrive a mettre note juste a mon travail ?

A l'issue du questionnaire et des résultats obtenus , On propose a l'éleve de s'engager sur un
contrat :

Pour taméliorer, reléve un challeng:!

Choisis deux points que tu ne maitrise pas er
et engage-toi maintenant a les améliorer pend amintestre prochain.

Le premier challenge que je relé

Faita ...ooooovvveviiiiiis e
Signature :
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OUTILS D'EVALUATION A DECLINER SELON LES NIVEAUX
(étude Marseillecentre)

1. Le cahier de I'éléve(formes variables, a adapter)

Conservation_des connaissances de “I% & la 3™ (vocabulaire, croquis, analyses d’ceuvres, réf@snc
artistiques, projets personnels, fiches d’évaluateec auto-évaluation).

Evaluation selon 4 critéres
Traces écrites des cours avec références artistique
Mise a jour de latotalité des documents
Recherche et travail personnels
Présentation

Et implictement les qualités suivantes:
Autonomie
Investissement

2. La fiche d’auto-évaluation

Observation et analyse de la réalisation et degu@g@n termes de savoirs, savoir-faire, investissemesavoir-
étre.

Indicateurs formulés de facon précideselon les travaux et les niveaux.
Prise en compte de la capacité d’auto-analyse ptstiesse dans I'évaluation du travail.
Prise en compte de la motivation et du plaisir éleve.
Prise en compte de I'investissement au sein dupgralasse (groupe de travail ou groupe de rangement
et de nettoyage).

Détails pour les fiches d’auto-évalu ati@xemple a ajuster!)
Observation de la réalisation
Description du projet
Pointer les écarts entre projet et réalisation
Diffi cultés rencontrées
Moyens de remédiation
Degré d’aboutissement
Artistes rencontrés (“artistes jumeaux”)
Le plaisir pris

Détails pour les ficheksavoir-étre
Documentation et recherche
Organisation dans le groupe
Respect du lieu
Prise de parole et écoute réciproque
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DEMARCHE D'ARTS PLASTIQUES - PROJET
PERSONNEL ou

groupe Marseille centre

Nom Prénom classe

Une démarche, au-dela de la simple description de la réalisation et du “comment ¢a marche”, doit
prendre en compte les cheminements, les choix, les étapes, voire les difficultés dans la réalisation ou
les impasse s dans I'approfondissement. C'est ce processus qui est important. Je vous propose un
cadre qui peut vous aider (dans un premier temps!) . Vous pouvez organiser ensuite librement votre
présentation ; cependant assurez-vous que tous les axes sy trouvent. Cette demande est une autre
forme de réalisation: ce que vous avez pensé et mis en ceuvre est a formuler dans son processus de
réflexion, de choix matérels, de présentation.

Le 200.. ,ma premiére idée (au niveau du sens, comment vous percevez lincitation ou, en ce qui
concerne le projet personnel, vos motivations):

Et mon premier projet de réalisation (croquis avec légendes si nécessaire):

Proiet final avec argumentation des choix (pensez a ‘I'ampleur sémantiqgue et plastique” et a
“l"'autonomie de la réalisation”.
Pensez aux modalités de présentation (choix du lieu, etc.) + croguis + matériaux utilisés...

Références personnelles (qui peuvent étre artistiques! Film, lecture, environnement, vécu, etc.)

Références antistigues : maréalisationest ...................... (précisez sil sagitd’une suite ou série)

Un assemblage - un collage - un photomontage - une photographie - un dessin - une peinture -
technique mixte - une vidéo - une installation - une installation vidéo - une sculpture - un readymade -
une ceuvre in situ - un happening - une performance -une installation sonore - une ceuvre interactive -
etc.

Parmi les ceuvres rencontrées, celle(s) qui se rapproche(nt) le plus de ma pratique pour ce projet
(ceci peut se prédser dans un deuxieme temps, a la fin de la séquence. Recherche personnelle
souhaitée.)

Evaluation de la_démarche (approfondissement, prise en compte de différents paramétres, esprit
d’analyse sur le processus, justesse du vocabulaire de la mise en ceuvre et présentation):
1 2 3 4 5
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Bulletin oficiel de I'éducation nationale n°39 @4 octobre 2002

BACCALAUREAT GENERAL SESSION 2003 TRAVAUX PERSONNEL S ENCADRES
CRITERES DE REFERENCE ET BAREME

18e composante : Démarche personnelle et investissemen t du candidat au cours de
I’élaboration du TPE (sur 8 points)

Recherche Recherche de sources d’information et de documents en rapport
documentaire avecle theme etle sujet
Traitement pertinent des informations (sélection et analyse)
Demarche Adaptation de la demarche au sujet Tenue d'un carnet de bord
Planification du travail
Contenus Appropriation et croisement de connaissances et de compétences
disciplinaires
Contributonau | Esprit dinitative et prnse de responsabilites
travail collectif Soud d’'un travail d’équipe

2éme composante : Production finale (sur 6 points)

Production Pertinence de la production et de la forme choisie avec le sujet
traité

Inventivité

Soin apporté au travalil

Production achevée

Synthese écrite | Cohérence de la construction (plan et enchainements)

Qualité de l'expression (darté, richesse du vocabulaire)
Restitution de I'’ensemble de la démarche

3éme composante : Présentation orale du projet (sur 6 points)

Présentation Construction de I'exposé

argumentée Argumentation et justification des choix

Réactivité face aux questions

Richesse des connaissances misesen jeu

Expression orale | Qualite de I'expression orale (clarte, audiblite, richesse du
vocabulaire)

Prise de distance par rapport aux notes éciites

http ://www.education.gouv.fr/bo/2002/3 9/ensel.htm
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Pour évaluer les acquis des éleves

dans le cadre des itinéraires de découverte

Document de référence proposé par les IA.IPR de I'Académie d' AixMarseille, Voir texte sur les IDD au chapitre 9

Composantes de I'évaluat

Compétence

Criteres et indicateu

Parcours d'apprentissagt
(10 pts

Savoir se documenter

-réalité et pertinence d'une
recherche documenta

-qualité de I'exploitation
des documents reenus

S'impliquer dans ses
apprentissages

-utilisation personnelle du
carnet de bord
-productions intermédiaires

S'impliquer dans un travail de
groupe

-compréhension des
consignes de travail et
aptitude a fare comprendre
des consignes de travail

-prise d'initiatives dans le
fonctionnement du groupe

-équilibre de la répartition
des taches

Production finale
(10 pts)

Achever une production

-réalité dune production
conduite a son ten

-soin apporté a la
production

Construire des savoirs

-appropriation de savoirs
émanant de disciplines
différentes

-articulation de savoirs

émanant de disciplines
différentes

Savoir s'exprimer

-production écrite:
lisibilité d'un principe de
cohérence, précision du
lexique, comrection de kA
langue
-prestation orale: aptitude a
parler seul, sans lire les
notes; précision du propos
(lexique, clarté de
I'organisation) ; prise en
compte de l'interlocuteur
(audibilité, registre de
langue et correction du
propos, réactivité face aux
questions) ; implication
personnelle dans le propos
(vocale, verbale et gestuelle)
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Commentaires sur les critéres d'évaluation de I'IDD :

Les composantes de I'évaluation
Les IdD visant a la fois l'apprentissage de saveirsde savoir faire sous la forme originale de
I'interdisciplinaritéet I'accession a un certain degré d'autonomie danapleesentissages, il est normal que
I'on cherche a évaluer la réalisation de ces 2ctif§e
La composante «parcours d'apprentissage» chercheesarer quelques grandes compétences liées a
l'autonomie de travail. La « production finalemngresse aux acquisitions en termes de savoire sawbir
faire dans plusieurs disciplines, ainsi qu'a unectfj de compétence essentiel et commun a touges le
disciplines: la maitrise de la langue.
La production finale, qui s'accompagnera dans U@at des cas d'une présentation orale, peut gréesr
formes les plus variées: dossier écrit (supportepau numérique), exposition, diction/mise engieutextes,
prestations artistiques diverses ... Si une présentarale est envisagée, elle ne saurait excédeingites
par éléve en tout état de cause.
Le bareme proposé signale I'égal e importance ddees composantes. Toutefis, cela ne signifequas
les six compétences évaluées ne doivent pas @&rardhisées; par exemple, on valorisera justenmeent |
construction des savoirs.

Les compétences et les indicateurs

e  « Savoir se documenter » : compétence fondamemaigtes fois évoquée, mais rarement évaluée. On
distinguera la mise en ceuvre d'une recherche dataime personnelle et pertinente (documentation
personnelle ou proposée dans le cadre du colleggogt papier ou numérique... ; inscription de eett
recherche dans un cadre préalablement défini let aita réalisation de la production finale) expleitation
précise de cette documentation (tri et hiérarclogatles informations, qualité de leur insertion daa
production finale).

* « Simpliguer dans ses apprentissages » : I'obgtetit de rendre I'éléve progressivement cons dent
ses apprentissages et un peu plus autonome dal&msache, on souhaite pouvoir observer évmution
positive de son travail tout au long de l'itinéraire de deéwte: au-dela d'un certain nombre de
tatonnements initiaux et Iégitimes, I'éléve dogntfier avec précision I'objectif inal et les @ta de travail
nécessaires et aller au terme de son parcourslidation d'un carnet de bord apparait donc indispble:
ce document doit permettre aux enseignants deestiduolution (ou I'absence d'évolution) du travds
I'éléve dans le cadre d'une démarche de projaisant apparaitre comment il s'est impliqué dam$ilehes
demandées. Dans ce carnet de bord peuvent figegedléments constitutifs d'une grille d'auto-évabma
d'une facon générale, on veillera a ce que leeglésmprennent les critéres en fonction desquelseiiont
évalués.

 « S'impliquer dans un travail de groupe » : cetcat@ur peut s'observer dans le cadreujetsdonnés
a des groupes restreints a partir d'un théme démérdien dans le cadre de taches restreinteséand de
petits groupes pour la réalisation d'un sujet com@atous les éleves. Le carnet de bord sera ilg, utiais
aussi l'observation directe du comportement déviélau cours des séances de travail autonome. On
s'attachera a mesurer I'apport de chacun de sedmesnau travail du groupe, par la qualité de ses
suggestions et par I'effectivité de son travaiévhluation étanin fineindividuelle, on devra envisager des
présentations individuelles pour les productioritectives.

e« Achever une production »: I'observation de céemz important, ne présente aucune difficulté
particuliere.

» « Construire des savoirs » : il s'agit ici ddes objectifs fondamentaux des itinéraires de uémnte. |l
convient d'éviter le recueil de citatioms extensoet la simple juxtaposition de discours discipliasir
différents. On sera donc attentifa |'appropriatpam les éléves de savoirs particuliers (formukatians un
langage, certes précis, mais de registre courathte @ersonnel de la présentation...) et a I'ddii@n (dans
les mémes paragraphes, voire dans les mémes phdasgavoirs émanant de différentes disciplinesteCe
articulation gagnera méme a étre explicitée et\teré@ absolument de juxtaposer plusieurs évalastio
disciplinaires différentes. .

e« Savoir s'exprimer » : le choix est fait de coeésédt qu'un objectif de maitrise de la langue dbi¢ é
systématiquement présent dans un IdD. Chaque dgdajproduction finale ne sera pas, d'une maruére
d'une autre, orale et chaque fois que cette pramtuéhale sera collective, il conviendra d'envisagne
présentation orale individuelle. La présentatiocal@routre le degré de maitrise de la langue gquiéliéle,
constitue un indicateur privilégié de I'appropoatipar I'éléve des savoirs et savoir faire visésaigon de 3
mn de passation par éleve, cela peut se réaliserldacadre de la dermiére séquence de 2 heumasgy€h
présentation orale distinguera un temps d'expos®logique (1 mn environ) et un temps d'entretien.
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6. COMMENT CAPITALISER LES ACQUIS ?

Sl est un aspect qui caractérise au plus hauttg@volution de notre discipline
durant ces vingt derniéres années, c'est bienue sle désigner avec rigueur et précision les
contenus d'enseignement. Ceci correspond natuegliterd une demande institutionnelle
pressante, mais c'est plus encore pour les adisquias une nécessité vitale.

Comment garder trace? Si les connaissances prat&slucorrespondant a des
habiletés, au savoir-faire technique, peuvent s&agdirectement de l'expérience manuelle,
ce qui reléve du « déclaratif », qu'il s'agissevdaabulaire, des ceuvres découvertes ou bien
encore des chaines logiques qui structurent l'apaties ceuvres ou une démarche de projet,
nécessite qu'on en garde trace d'une facon ou diutne.

Connaissances ou compétences acquises, cellessonteeffectives qu'a partir du
moment ou elles ont été mémorisées et en mesiure tkétituées spontanément a bon escient
et a plus ou moins long terme dans une situatiavel®. Quels sont dont les outils dont un
professeur d'AP peut se doter pour faciliter 'appiation définitive de ces acquisitions?

Dans beaucoup de matieres, les auxiliaires sonnhdauel scolaire et le cahier.
Comment procéder alors en AP ? L'usage d'un «rcahgerait-il chemise ou carnet de bord,
ou l'éleve collecte des éléments (la trace de sgserches, les images qu'il affectionne, les
polycopiés de I'enseignant...), semble gagner dairtie Cette trace écrite crédibilise souvent
le sérieux de la discipline aux yeux des éléveseta est pratiqué deés 186 mais on peut
craindre également l'excessive scolarisation d'amps ou il est peut-étre impératif
d'apprendre « autrement ». Une autre version péow@mer a penser quant a l'intérét pour
notre discipline est ce qui se nomme dossier owkfgdio ». On se reportera pour cela au
chapitre 10.

Afin d'éclairer ce débat (sachant que par ailleles IDD inventés en 2002
encouragent le « carnet de bord », voir chapitr@®)ira ici un questionnaire qui cible bien
l'ensemble des préoccupations quiy sont liées.

Quelle place et quelle aide peut-on attendre dgeen®numériques qui commencent a

équiper les établissements? La contribution de Ydmams, formateur a I''UFM pour cette
question, dresse un premier état d'exp ériencesémukats plutét encourageants.
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LE CAHIER D'ARTS PLASTIQUES OU
CARNET DE BORD
23 QUESTIONS POSEES AUX ENSEIGNANTS

Enquéte réalisée en 2001 par Carine ASTIER, profess eur stagiaire, dans le
cadre de son mémoire professionnel

Le cahier : une approche

1 - Tout d’abord, utilisez-vous le cahier d’artagiiques ?

- Si pour différentes raisons (pratiques, mallés, temporelles...) vous ne le mettez pas en
pratique, pourriez-vous m’informez des raisons e@leltoix et cela afin de m'aider dans ma
recherche.

- Non, cela prend trop detemps sur la pratique.

- oui, comme un carnet de bord.

- oui demandé a toutes les classes sans tenir eoaedéeur profil. Utilisation irréguliére pour
des raisons temporelles.

- non, I'heure est trop courte et il y a beaucoiqulbolis.

- hon, manque de temps, je ne sais pas commenbritam

- non, lourdeurs, trop contraignant pour I'élevéaiseignant.

- non, je n'arrive pas ale geérer, a vérifier dpeéléves l'ont, penser a le faire sortir, a ce qu
I'on va écrire dedans, a I'évaluer...

- non, difficile a gérer. Depuis de nombreuses asn@vec 20h et 500 éléves, jai testé
plusieurs organisations afin d’éviter les oubli®nJsuis a un classement du matériel par
numéros avec fiche collée dans le cahier de tetteslgré cela je n’évite pas les étourderies
et la confusion.

2 - Qu'est-ce qu'un cahier d'arts plastiques p aurs/?

- un outil pédagogique pour I'enseignant / un reptrun espace de travail pour I'éleve.

- des traces, des preuves, du papier brouillon.

- comme quelque chose qui leur appartient, je tamande de se l'approprier. Ecrire
incitations, références vocabulaires.

- recueil de documents, reflet des recherches rseimée au long de I'année.

- noter les incitations, idées, esquisses, authd@tians, vocabulaire et parfois une petite
synthese du sujet travaillé.

- un outil de mémoire.

- endroit ou on fixe par écrit des notions, ou ait dles croquis et on y colle parfois des
travaux (petits format).

- un carnet de bord, un moyen pour savoir ou orstnéleve, professeur) et plus se rendre
compte de l'investissement des éléves.

- différent des autres cahiers.

- une petite mémoire du cours, le lieu ou 'on gaes documents.
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- alafois un carnet de notes, un répertoire uocabulaire spécifique, un carnet de croquis
et un carnet personnel.

- un témoignage des progres de I'éléve, de sorstissEment.

- outil de travail et de référence.

3 - Comment l'avez-vous présenté aux éleves, emtddlannée ?( Comment le hommez-
vous ?).

- le cahier a idées ) )

- le cahier. Je préviens ef"6 et 5™ qu'’il y aura des interrogations.

- le cahier d’arts plastiques. (+3) beaucoup d&ségcrivent cahier de dessin.

- « classeur » avec fiches plastiques transparentes

- annoncé de maniére scolaire. . .

- proposition pour le laisser en classe (nivedl @t 5™) mais petit a petit ils ont préféré
lemmener chez eux.

- cahier d’arts plastiques, objectifs présentéséémxes, noter ce que I'on apprend comme un
carnet de route pour savoir ou on en est.

- présentation en début du second trimestre patireredans la logique de projet « cahier du
chercheur ».

- cahier de travaux pratiques, il est présenté acoome fourniture obligatoire avec la peinture
et les feuilles. Demande de l'avoir a chaque sédm@me si on ne s’en sert pas tout le
temps).

- cahier d’A.P, cahier classeur.

4 - Quel sens ou intérét avez-vous attribué a d¢eecgar rapport aux éleves et a votre
enseignement ?

- Favoriser et inciter une plus grande autonomiel’éléve / l'utiliser plus librement et
spontanément possible / y mener ses projets pezsohnnoter des idées.

- traces, croquis pour se souvenir de ce qu’ilsfaib{souvent je té apres), vocabulaire.

- c’'est un lieu de mémoire.

- il sert en général a faire les recherches etrlaguis.

- pour garder les documents distribués, pour thgecroquis préparatoires.

- en insistant sur I'explication écrite des travatixroquis pour devenir comme un réflexe

- « rendre crédible le cours ».

- au début beaucoup d’'intérét maintenant beaucoamsmC’est pour eux et ils le gerent
librement.

- justifier le travail fait en A.P vis a vis desrpats, de I'administration mais surtout des
éleves. .

- intérét motivé pour une classe d€'.

- le cahier est un lien entre le cours et la maiten éleves peuvent le décorer, se 'approprier
mais il reste un objet de la pédagogie, noté 1daistrimestre.

- organiser une succession visible de ce que If@it &nsemble.

5 - Inversement comment les éléves ont donné del &ee cahier ? - Dans gquels cas n'y
sont-ils pas arrivés ?

- Difficultés car cela va a I'encontre de leurs ihadles / plaisirs pour ceux qui se
approprient comme un espace de travail intimespenel.

- le cahier reste pour beaucoup « entaché » dawanscolaire et du schéma que s’en font les
enseignants ont transmis et imposés aux élevesohdéionnement qui serait a mener de la
6™ aladm

- quand ils ne 'ont pas apporté, perdu ou jametiete.
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- une obligation pour certains, un lieu que l'otogne voir pour retrouver une référence, un
lieu personnel.

- les 3™ ont du mal avec le projet.

- pas de travail suffisant pour répondre.

- pour les « bons éléeves » ce cahier reste unrcabrame les autres, certains ont ajouté des
dessins personnels

- il me semble que c'est al note qui donne du sense cahier. Certains éleves sont
méthodiques et on peut voir I'évolution de leuréad et mentionnent parfois quand ils ont
abandonné l'idée. lls marguent la note obtenueutdes doivent le trouver inutile parce gu’ils
s’attendent a quelque chose de plus cadre et rtepfam le lien entre la pratique et une
eventuelle lecon. « Qu’est-ce qu’une lecon en deBsivoila ce qui doit leur poser probleme.
- pour certains il est trop « rébarbatif », « oréuare en A.P 111 »,

- travail personnel pour les éléves motivés et mande motivation pour d’autres, trop
scolaires.

- les éleves comprennent le « sens » du cahiéutisant. lls disent a I'oral des définitions
gu’ils ont trouvées (concernant un travail effegtués ne comprennent pas lorsqu’ils ne
l'utilisent pas et gu’on l'oublient. Il ne s’agitas la d’'une question de sens.

- rares sont les éleves qui ont amenés des élémergsnnels.

- certains éleves se servent du cahier de mani@sestolaire d’autres (moins nombreux) s’en
servent de facon plus personnelle.

6 - Cela a-t-il fait I'objet d’'une incitation ou uhe proposition en particulier ?
- non.

Suivi des cahiers par I'enseignant

7 - Quel est le rythme du suivi des cahiers ?

- 1 fois par an ou plus selon la demande de I'é(@assibilité de rattraper une mauvaise
moy enne trimestrielle).

- pas de relevé des cahiers mais une surveillancganent de le sortir.

- une fois par trimestre mais pas de maniere rémgpitiar cela demande une grosse logistique.
- pas de rythme régulier, regard sur les cahiera@ment d’un travail de recherche.

- vérification pendant le premier trimestre.

- une fois depuis le début de l'année (pas tous griméme temps et éleves prévenus) et une
prochaine (3"°trimestre pour un bilan de 'année).

- ramassés une fois et noté sur 10 ou sur 20.

- pas de suivi.

- tres relatif, par période (parfois selon 'amlgeuwl e la classe).

- 1 fois par trimestre, conclusion du trimestre.

- 1 fois par trimestre, vérification de tout ce quiété fait pour chaque éleve. A chaque
évaluation e travail sur le cahier, je lis ce gati@crit, expliqué.

- relevé 2 fois pour linstant.

- relevé de temps en temps pour juger de l'attargfade la compréhension des éléves. lls ne
sont pas notés. Un cahier bien tenu apporte un gairal supplémentaire.

8 - Fait-il / Est-il 'objet d'une évaluation somiise, formative et comment ? (_notation,
forme de « récompense » ?)

- sommative : note sur 20 avec criteres donnébutdelon les paramétres suivants :

- obligations de noter les incitations, les réféemartistiques
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- initiatives de recherches personnelles autouirdetations mais aussi libres (croquis, idées

annotées, documents, prise de notes...

- non, exceptionnellement noter les croquis sun 3@pour compléter avec la réalisation.

- oui, sommative correction des fautes, remarquesles références, appréciations sur les
croquis.

- non/non

- ceux qui désiraient pouvaient me le rendre pagmeenter la moyenne (présentation, qualité
des croquis, notes prises , présence des documents)

- quelques conseils écrits pour plus de clarté phes note. J'accepte qu’ils me le redonnent

d’eux méme (une fagon de les responsabiliser.

- récompense de 2 a 5 points sur la moyenne (ting)es

- notes sur A (trés bon) / B (bien) / C (satisfai3d D (passable).

- évaluation globale « tout ce qui doit y étre $#AL point a la moyenne) s’il N’y a rien dessus

E (- 1 point a la moyenne et un mot dans le carn€tne change pas la moyenne), B + 0,5,
D — 0,5.La tenue du cahier n’est pas notée, impoetde la présence du travail.

- observations, commentaires, j'essaie de relewges les initiatives, de répondre et de poser
des questions.

- quoi noter si c’est un cahier personnel ? Si @aaht obligatoire, cela est contraignant et

rébarbatif. Le cours d’A.P devient un cours commeautre.

- pour des éléves en difficulté, je demande a keogahier en fin de trimestre pour évaluer et

remonter ainsi leur moyenne d’1/2 point ou d’'1 peinviron.

Suivi sur la scolarité de I'éléve, de laB* ala 3™ :

9 - Votre pratique de ce cahier est-elle différesglen les niveaux ? - Si oui, comment cela
est mis en place ? )

- demande plus pointue auprés des élévesteacent mis sur la recherche personnelle et le
travail autonome en systématisant les demandescHenche au CDI.

- oui, sérieux et systématique €if'Bet 5™ plus annexe en"4°et 3™°

- oui,, la classe dee@etravallle plus avec le cahier (éléves plus sagjaires autres font des
dessins préparatoires(3).

- non )

- pas de problémes avec les quatriémes, %o il est bien accepté (éléves qui se rassurent
d’avoir a chercher des définitions) et une autrd gta une large place pour l'oral. Difficultés
avec les "° (problemes scolaires et social).

- en 3™ davantage de croquis, écrire les idées, les igrstif

- plus fréquente avec les petites classes. L€¥ 8crivent moins et collent plus de
photocopies.

- non (travail systématique des incitations...).

- oui, 6™°scolaire, 8™ artistique, 3™ impossible de le réaliser.

- En 6™%et 5™ utilisation réguliére, oublis erf4°et 3™° Je change de systéme, cette année
jai demandé des groupes de recherche (vocabulaoayement, artiste, illustration pour une
date donnée et notée sur 10.

- non ) )

- je ne demande le cahier qu’aux éléves en ditio{d’ils 'ont 1) pour les 2™ et 3™

- ils restent libres de son utilisation.

10 - L'utilisation du cahier est-elle plus spontam®dur des classes que vous avez depuis la
sixieme ? ‘ \
- oui, plus spontanée efi'6 et 5™°. (+1)

81



- oui, plus dirigée vers le projet™ et 3™
- mise en place plus difficile avec le¥"det 3™

11 - En fin du cursus du collége, les éléves se#oappropriés le cahier comme un outil de
travail, de recherche ? Prennent-ils des initigtipar rapport a son utilisation ?
- aucune initiatives / aucune idée (+1).
- peut &re que me$™ continueront une pratique singuliére du cahies®él

- les deux. Certains le conservent de 94°G la 3™° et voient, 'évolution de leur travall,
peuvent réviser des notions. Certains y rajoutest dkssins personnels que je regarde mais
qui ne comptent pas. Cela permet de reconnaitreleesinateurs assidus de manga et autres
et de les encourager.

12 - Peut-ily avoir selon vous une réactivatione wéutilisation des cahiers d’'une année sur
[autre ?

- oui, surtout en ce qui concerne les référendestigues.

- oui mais pas en cours d’année, il aurait falluspdxiger dés le départ.

- oui, cela permet a I'éléve de voir son évolution.

- encouragement pour utiliser a nouveau le cahgef’ah passé. Difficultés si on ne leur
donne pas une méthode de travail souple (leurddifeuilleter le cahier).

- oui. / oui

- C'est le but, un cahier d’A.P est si maigre qd@vrait étre gardé. Le mieux serait peut étre
un classeur (petit et souple avec des chemisetquias).

- une de mes ambitions pour les années futuress Noivons tous les éléves il me semble
important que ce suivi apparaisse dans le cahitamars d’une réelle évolution.

- C’est possible lorsque les eleves conserventdbsgers. On peut chercher Picasso e
52Me 42Me ot 3™Cpour un objectif différent.

- oui a condition d'y attacher plus d’'importance dé&départ.

Au long de la scolarité, le cahier devrait s’étoffe

Au niveau formel :

13 - Quel type de cahier demandez-vous aux élévesurquoi ? (format, feuilles blanches, a

carreaux...).

- petit format a carreaux pour éviter le coté tropropre » et scolaire. Les lignes sont
nécessaires pour I'écriture eA"8 et sont suffisamment pales pour ne pas génemtegiis.
Autre avantage, |éger, économique, aucune excusernggas I'avoir dans le cartable.

- peu importe.

- cahier de dessin, format entre le A4 et le 24¥84dille canson.

- cahier de travaux pratigues

- classeur cahier (pour que ce soit moins lour@caiches transparentes, papier machine
(croquis...). J’admets les recueils de pochett@stjglues au lieu du classeur.

- plutét grand, a petits carreaux, mais tout forewmtt accepté. Un éléve tape ses cours sur
'ordinateur et utilise un classeur fin.

- petit ou grand cahier, a feuilles a carreaux.

- cahier de travaux pratiques (carreaux pour éetifeuille blanche pour dessiner).+1

- format et type cahier de brouillon.

- pas d’'importance, ils faut déja qu'’ils aient ahier.

-.J’ai utilisé longtemps des cahiers grands forehgiarfois des carnets de croquis .

- Je leur ai donné le choix en espérant qu'ilssgmoprient plus facilement.
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- si je demandais un cahier ce serait un bloc sfeea cher, utilisable dans les deux sens,
verticalement et horizontalement).

- cahier classeur, format A4, feuilles a carreauxbkinches perforées, 5 pochettes
transparentes + papier calque.

Sur la question de I'espace

14 - Qu'attendez-vous de la part de I'éleve damsilifation « spatiale » de son cahier ?
(occupation de l'espace de la feuille, organisatitas différentes informations (écrites et
imagées, croquis, photocopies...) ?

- une prise de position personnelle, une réfledan la mise en page, son impact visuel,
savoir associer brouilloet lisibilité.

- aucune attente de ce type.

- organisation entre le croquis et le texte.

- la présentation est libre.

- pas d’indications données (dans un souci d’autiglo Le suivi des cahiers montre que
dans cette discipline ou il N’y a pas de « lecomgoprement dites, le texte perd parfois du
sens. Comment faire avec toutes ces « bribes »ede ? C’est un peu une mosaique.
J'attends que les éléves mettent les informatéonges apres le travail, un peu comme office
de chapitre et faire des repéres (a articuler).

- lisibilité et propreté.

- pas d’attente particuliére.

- utilisation claire, espacer les écrits, coller fghotocopies...

- le cahier se doit d’introduire un sens artistigu@lastique (travail de la forme du cahier).

- Une organisation assez rigoureuse concernarwdabwulaire et les recherches, par exemple
structure et assemblage (vocabulaire) et Eiffeth@eche) au méme endroit. Faire attention
aux rapports entre 'écrit et les croquis, les plopies. Ce sont plutét des conseils donnés en
classe entiere lorsque je donne le travail, puoisague éleve lorsque je note.

- libre pourvu que ce sott lisible.

- une seule obligation, une nouvelle page pourauveau « sujet », le vocabulaire est noté en
bas de la page et souligné.

15 - Faites-vous réfléchir les éleves sur cettastjome de 'espace (et comment) ?

- Réflexion sur la lisibilité, le repérage en codes mises en page réussies aupres des éléves
- avec des incitations mais pas dans le cahier.

- ponctuellement quand je passe en classe poufétair de leur projet avant la réalisation.

- non /non/non

- oui selon le schéma habituel incitation, notiomsiteres d’évaluation, traces de la
verbalisation.

- ce n'est pas la question principale mais si @éwesintroduit cette question, cela rentre dans
une verbalisation.

- explications orales seulement.

16 - Prenez-vous en compte cette occupation ded@sdans votre pédagogie ?

- a rapprocher des questions du format qui se paerfil des séances et au cours des
incitations plus spécifiques.

- oui mais pas dans le cahier.

- non/non/non/non pas le temps

- oui
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17 - Travaillez-vous sur la clarté visuelle et coamin?

- incitation sur la relation texte/image.

- non. /non/non/non

- ne peut-on pas considérer la saturation, le désocomme une forme, une question
artistique ?

- remarques faites sur I'organisation mais pas plasticienne », cela reste conventionnel.

\Votre avis:

18 - Avec un « public » difficile, pouvez-vous igér le cahier ?

- Bof !

- oui sion les a dés le début.

- oui, méme si cela est difficile au niveau du §uivais toujours les faire écrire méme si c’est
sur une feuille volante qui sera perdue ou jetée.

- non, bien souvent ils n"apportent pas leur cahier

- intérét peu apeu effiloché

- avec un public difficile, ce n’est pas toujouegplrobleme d’avoir le cahier mais c’est plus un
probléme de niveau.

- peut étre que oui en le vérifiant trés réguliéeatmet en justifiant son emploi (plus ludique).

- en faire un objet affectif, créatif, multifonctis pour que I'éléve difficile 'amene.

- oui mais sous la forme d’un classeur.

- moins régulierement, trop d’oublis, imaginer pétre un cahier en classe.

- classe de3'® difficile, je ne suis pas arrivée a gérer le ciahieec eux.

- a condition d’y mettre beaucoup d’énergie.

19 - Quelle est la part de liberté de I'éleve @aprort au cahier ?

- totale si la part de contrat « obligation » estprectée.

- totale a partir du moment ou ils notent I'essanti

- il est libre de l'organiser et de le décorer coanihte souhaite.

- trop grande liberté peut étre.

- essayer de donner un caractere plus artistigmemeoun carnet de bord, une boite, un
journal tout en gardant un c6té un peu scolaire.

- liberté totale.

- quasi nulle, le cahier est un moyen de sacrdkseours d’A.P.

- laliberté de I'éleve ne doit pas étre conditiéanl ne faut pas faire du cahier une corvée.
- liberté de présentation uniquement.

20 - Le cahier peut-il étre selon vous une aide@ddagogie différenciée ?

- oui pour affirmer la personnalité de I'éleve damsespace ou les autres disciplines en font
un standard.

- oui, je m’en sers comme correspondance.

- oui si tous les éléves travaillent avec.

- il peut étre un peu le «reflet » de I'éleve eus permettre de mieux le connaitre et le
comprendre (liaison importante entre nous et #4)).

- non

- le cahier est une aide a la pédagogie différencié

- C’est un outil qui privilégie le travail indivigd qui est reconnu méme s’il est pauvre car la
note est globale.

- plutdt un suivi personnalisé, un support de djaé&o
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- mettre en avant des difficultés qui concernerita dois les arts plastiques mais aussi
'expression écrite.
- évidemment.

21 - Est-il pour vous nécessaire et utile a 'egseiment des arts plastiques ?

- utile surtout comme outil pédagogiqgue mais apssichologique. Le cahier relie les arts
plastiques aux autres disciplines « sérieuses Bujilisent. Paradoxalement il permet de s’en
démarqguer en offrant aux éléves un espace dedilzeau ils ne I'attendent pas.

- - oui, il rassure 'éleve (par rapport a quelghese a apprendre).

- Malheureusement il fait parti de la légitimitésdats plastiques. Pour beaucoup c’est I'écrit
qui permet de mettre en avant les acquis. A tralers’est un peu «voyez ce que |'on
apprend en AP », s’il n’était pas la, certainsisataencore a dire qu’en AP on apprend rien.
Il est dommage que cela soit comme ¢a car une pedficités des A.P c'est la pratique et
pourtant nous sommes obligés de passer par l&csitirtout de justifier ce passage.

- non il n'est pas nécessaire.

- utile pour garder une trace du vocabulaire, tiéstibire de l'art. Il remplace un peu un
manuel.

- oui pour la légitimité des cours en tant qu'egsement justement et pour la liaison avec
une tiers personne (parent) pour permettre dedameaitre ce sur quoi on travaille en classe.
- OUI.

- il est utile mais pas nécessaire (on peut s’ess@a Tout ce qui est événementiel et
comportemental ne peut pasy figurer.

- nécessaire pour justifier le travail fait en cour

- oui si nous sommes dans des conditions idéales gab enseignement.

- Nécessaire et important car il n'y a pas de sdpparit en AP, pas de livret. Il permet
parfois de faire ce que I'on a pas le temps de fair classe. Erf'3° on agrafe ou on assemble
des feuilles. En6'® exemple avec Calder, Moholy-Nagy, le mot mouvereenrapport avec
le travail « Ca tourne, ¢a bouge » puis dessingjuis du travail en indiquant tout ce qui
bouge...

- oui mais « lourd » a geérer.

- il est utile mais pas indispensable.

- évidemment.

22 - En quoi est-ce un outil de travail pour vousas éléves ?

- pour réactiver facilement des informations, de$érences artistiques, des criteres
d’évaluation pour effectuer les auto-évaluationmsour garder une tracabilité de I'évolution
d’un projet mené par I'éléve et aider a la prisealescience de cette évolution.

- ilrappelle gu’en arts plastiques il y a des @so& apprendre.

- ce n'est pas vraiment un outil de travall, ilentreposent juste ce qu'’ils ont appris.

- outil de travail dans la mesure ou il doit étreéwisé » périodiquement pour des petits
controles.

- pour la race, la réflexion a posteriori ou pendartravail. Utile a I'autonomie de I'éléve
dans ses recherches, organisation, investissereestnnel, réactivation des savoir.

- fonction de repére, de cadre et de mémorisation.

- interrogation surprise (sous forme de jeu), tgpestions a 2 points, un éleve au hasard
selon le liste du cahier d’appel. Motiver les égeetenir et lire leur cahier, moyen essentiel
quant a la transmission du savoir.

- ce n’est pas un odtil de travail mais un constat.

- Le cahier contribue a donner du sens au coussletsituer dans la scolarité. Le « cahier »
est un objet familier dans toutes les disciplines.
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- mémoire, dialogue.

23 - Quels problémes cela vous pose-t-il au nivdguwson utilisation, de l'intérét que cela
procure aux éléves, de son role pédagodgique, dglippeoche et d’une mise en pratique d’'une
attitude de recherche, de questionnement... ?

- manque de temps dans une séance pour son idilisatguliere et soutenue, équilibre
difficile a trouver entre écrire / pratiquer ethieccher / produire.

- manque de temps pour évaluer les cahiers plgadrément.

- désintérét de la part des éléves en difficultés gjettent ce symbole scolaire, ou encore une
mauvaise maitrise de I'écrit.

- géne au niveau du fait qu’il devienne un objejualités plastiques. Je lui donne le méme
statut qu'un pinceau : c’est un outil de travaih, point de repére, une aide, une mémoire.
Mots et explications pour prouver qu'on a cherchiechi.

- comment faire passer le cap entre [E¥ 8t les 4"°? Comment les amener a travers le
cahier a venir naturellement au croquis, a la nesttee graphique, au questionnement sur la
réalisation a venir ?

- en fait je n’ai pas trouvé de place au cahiertd’plastiques. (trop de temps). L’évolution de
I'éleve se fait d’avantage par la pratique et lebaisation. Les éléves scolaires I'utilisent un
peu.

- probleme par rapport au projet de départ. Jep®aipu ni voulu continuer a imposer de
mettre des croquis dans le classeur.

- Le risque est de préserver une attitude scoldli@is savons que tout texte ne pourra
excéder quelques phrases et on ne peut consaoprdg temps a des contrbles de
connaissances. |l nous demande beaucoup de dmscgilde rigueur car sion n'y revient pas
les éleves décrochent.

- parfois la théorie prend un peu trop le pas apratique. Concilier le caractére scolaire et la
liberté de I'éleve.

- il prend trop de temps sur I'horaire maigre de® All garde la trace d’'un cours (savoir
enseigneés). Encore faudrait-il pouvoir s’assurerqoatrole que ces savoir ont été mémorisés.
Il ne peut pas prendre en compte l'oral, le hadaiéatoire, le désir...

- les éléves font souvent leur projet sur une lkewiblante que je ramasse, vérifie mais
Jaimerais que cela figure dans leur cahier.

- oublis tres réguliers problemes pour les intédés éleves.

- Question de temps, est-ce possible de gérercéd@rs? Si le temps nous manque pour un
suivi sérieux de ces cahiers, l'intérét des élé&deza minime et le réle pédagogique aussi.

- L'utilisation systématique est difficile par mareyde temps et pourtant c’'est l'utilisation
réguliere qui est intéressante. Certains élevesgmelcopier sans comprendre. On lit donc a
haute voix ce que 'on a écrit, on rajoute des slatgortantes, des détails. Cela ne doit pas
excéder 10 minutes dans le cours(et pas toutezifeaines).

- je pense que c’est presque un travail en soicReclasses, je choisirai 1 ou 2 classes avec
lesquelles je tenterai un travail plus poussé &t s autres, un porte document.

- la liberté laissée a I'éléve quant a son utii@atncite certains « fumistes » a ne pas prendre
leur cahier en cours.

- l'utilisation du cahier me semble un investissemen temps pris sur la pratique, déja
limitée a 55 minutes par semaine. Je préféere dgga essayé€) la « distribution » de notions ou
de thémes de recherche en vue d’'un court expod&indravail a rendre pour I'évaluation et

a conserver dans l'unique pochette contenant tesispbpiers. C’est peut étre un outil
formidable pour éleves sérieux, appliqués, traaiff mais ce n’est sans doute pas pour ceux-
l& que I'on décide de le mettre en place.
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CAPITALISATION ET CONSERVATION DES ACQUIS (groupe d es Alpes)

CONTRAT / REPERTOIRE

CAHIER

je vous donne des informations.

je vous demande de les noter quelque part.

vous n'étes pas obligé de les noter mais il faudra me les restituer.
Restitution = 1 fois/trimestre, interro I5mn.

Cest un moyen pour I'écoute, la participation, l'intérét, 'apprendre a
réfléchir, la pose de questions, les recherches en autonomie...

(‘un répertoire en permanence au C.D.I. et en salle APL, possibilité future
de mise a disposition en intranet)

Probléme du nombre : 1 fois par trimestre, 500 copies

1 interro (note en dessous de 5, ramassage du cahier)

1 note sur la théorie / trimestre : meilleure ambiance de travail, écoute,
participation au débat...

par rapport aux programmes, probléme de restitution des connaissances
? (50 mots/an).

Comment le cahier est-il percu par I'éleve?

Cahier et cahiers:

PRISE DE NOTES:

un complément indispensable a la pratigue ou détaché de la pratique?

un carnet de bord a la fois du cours et trés personnel ? (repére et espace
personnel de travail).

un moyen pour savoir ou on en est?

un cahier a idées (notes personnelles, croquis..)

ce qui permet le lien entre chaque cours et met en lumiére une
succession

logique?

une preuve ?

une trace ?

une justification par rapport aux parents ?

préserve-t-il une attitude scolaire?

pas les mémes attentes, pas la méme utilisation...
intérét = donner du sens, de l'importance a la parole

l'efficacité se vérifiera dans la pratique (réactivation - réutilisation).

pendant une projection, reformuler avec leurs mots (pendant, leurs seuls
outils sont leurs yeux et leur cerveau afin d'étre concentrés sur 1'image).
aprés une projection, seul ou a deux, une restitution afin d'évaluer
lécoute, le percu, le compris. Pose la question des traces écrites,
conservées par I'éléve ou laissées au college ?
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L'OUTIL INFORMATIQUE EN COURS D'ARTS PLASTIQUES
Par Yann Mars

Peu a peu l'outil informatique pénétre dans ndssde classe. Pourtant nombreux sont
ceux qui, bien que tentés par l'expérience, hésikegore a franchir le pas. Ce texte se
propose donc de rendre compte de l'expérience tles ¢ téméraires » d'entre nous,
notamment sur les opportunités que présente le nmueépour sa capacité a stocker des
informations.

Garder trace des travaux.

L'enseignement des Arts Plastiques s'appuie sufiviersité, nos éleves sont ainsi
amenés a rencontrer au cours de leur scolaritéramd gqnombre de situations: installation,
performance, relation du corps a la productiorstidie, intervention dans l'espace, projets
personnels, visites d'expositions, réalisation meime ... Nous sommes alors, tout comme
nos éléves, bien souvent insatisfaits de voir cesyents de pratique que nous savons riches
d'enseignement « disparaitre » a lissue de nigia¢s cinquante-cing minutes de cours.

L'outil informatique, dans sa capacité a « gardacet », s'avere alors particulierement
efficace pour pallier cette insatisfaction légitiméappareil photographique numérique est
donc vite devenu l'outil indispensable du professeinformatisé ». Il est facile a utiliser et
n'‘engendre que le colt de son investissement Linitigpermet de « photographier sans
compter », la seule contrainte (une opération meamelant que trés peu de technicité) étant
de transférer sur un ordinateur le contenu de da oc@moire, une fois celle-ci remplie. Cette
facilité d'usage permet bien sir a I'éléve (n‘aumslipas que tous se doivent d'avoir rencontré
l'outil photographique a l'issue de la classe disiBme) comme aux professeurs de multiplier
les prises de vue. L'ensemble de ces traces wasuetut constituer autant de jalons de la
pratique a lintérieur d'une méme séance, d'uneeség, d'une année scolaire voire de la
totalité du cursus de formation des Arts Plastiquesollege.

On imagine aisément lintérét que peut revétirséenble de ces données notamment
dans le cadre de I'évaluation:

- Ne plus se cantonner a un temps de verbalisatans «l'urgence» qui ne répond

gu'aux seules contraintes liées au temps impdatiséance ou au manque d'espace de

stockage.

- Donner a l'éleve la possibilité et le temps dieder ses choix mais aussi ses

éventuelles hésitations ou renoncements en s'appsya des traces visuelles. Ainsi

sommes-nous plus facilement en mesure de ne pasamdier sur la seule évaluation
du« produit fini» mais bien sur la prise en comg'tan parcours.

- Pouvoir revenir sur des questionnements ant@&rietipercevoir ainsi la capacité de

réinvestissement des savoirs ou a la mise enaeldas différentes expériences.
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Archiver des références artistiques.

A l'occasion de la rénovation des établissementkaises, nombreux sont les colléges
dont la totalité des classes ont un accés a irtteirest évident que cette ouverture vers une
telle banque de données ouvre des perspectivd#afatcile renforcement de la culture
artistique. Le nombre important de CD-Rom consaatésArts Plastiques permet également
de se constituer un stock d'ceuvres déja numérigggsar leur nombre et leur durée de vie
seront amenées a supplanter peu a peu nos clageatiegp ositives. Les solutions techniques
permettant l'acquisition dimages numériques saminhbreuses: appareil photographique,
scanner, programme de numérisation de diapositivesrnet, Cd-Rom, web-cam, carte
d'acquisition vidéo.

La projection de ces images en direction du gralgsse dans son ensemble reste quant
aelle liée a certaines contraintes. Les vid éogatejrs restant des appareils colteux, il faudra
souvent se rabattre sur la mise en réseau de pisisiedinateurs pour les plus équipés ou sur
quelques « bricolages» associant matériel infoquatiet écran de télévision.

Ces realités de terrain ont poussé un certain rodientre nous a mener notre réflexion
sur la part d'initiative laissée a chaque éléveceomant la référence au champ artistique
durant le cours d'Arts Plastiques. Les programmies matiques permettant de lier entre elles
plusieurs images sont nombreux. En tirant partcatée capacité a « multiplier les liens» il
devient facile de faire passer nos éléves du lgpactateur au role d'acteurs:

- En favorisant l'intérét pour la recherche etuaasité.

- En laissant aux éleves la possibilité de rectunstipar eux-mémes les différents liens

existants entre plusieurs ceuvres, mais aussi tifidemplus facilement aux travers des

différentes démarches artistiques les problématgiquéls ont eux méme rencontrées.

Il apparait cependant que cette approche nouseoBligester attentifs a la place de la
référence artistique a l'intérieur du dispositifdpgogique, pour qu'elle n'induise pas la
pratique de I'éléve en revétant un caractere neatélir.

De I'outil du professeur a I'outil de I'€léve: Un ¢ournal de bord» numérique.

Si le jeu des « liens multiples » fonctionne em¢éredifférentes notions, les ceuvres, les
époques ou les différentes questions, il semblsi amsmesure d'enrichir les différents outils
d'évaluation.

On pourrait ainsi informatiser ces derniers afendhajorer le potentiel:

- Construire des grilles d'évaluation qui pourraigme renseignées en autonomie au fur

et a mesure des expeériences rencontrees.

- Mettre en place des outils rendant compte desaissances (vocabulaire, références)

ou des compétences maitrisées.

- Donner & I'éléve la possibilité d'établir un biladividuel dans la mise en paralléle de

ses travaux et de ses écrits, comme au profes&dablat dans le temps des bilans

collectifs.

- Utiliser l'infographie pour retravailler a poster et établir de nouvelles pistes de

réflexion (rdle de la couleur, de la lumiere, stade limage, mise en série, mise en

abyme, question du support, etc).

Chacun pourrait ainsi se constituer un fichieraaegrant I'ensemble de ses évaluations,
les recouper, revenir sur chacune d'elle au cogifiadnée tout en les associant a l'image (ou
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aux images) relatant sa propre démarche, cellsgsieamarades ou celles relevant du champ
artistique. Dans cette optique, les programmes casgotextes et images sur une simple
application « copier/coller » ne manquent pas. jetl§ étant de pouvoir renforcer
linscription des Arts Plastiques dans une progragsar approfondissement.

L'ensemble de ces réflexions nous oriente versotsstiéution d'un cahier de I'éléve
« évolutif » sous forme de disquettes ou de Cd-ldmdes avantages non négligeable de cet
outil serait de transporter a I'extérieur de |éesdé classe le vécu du cours d'Arts Plastiques.

Les différentes représentations de notre enseigmepxaurraient alors se voir quelque

peu réactualisées.
Il est évident que l'outil informatique n'apporependant pas toutes les solutions et que des
écueils doivent étre évités:

- faire de la maitrise de l'outil informatique uirelité d'enseignement.

- ne pas permettre de distanciation entre les teeffatistiques» (les outils

infographiques les déclinent a l'infini) et I'intem artistique.

- ne pas questionner les écarts entre matériaditéacproduction et image de cette

méme production, et minorer ainsi la place et lle d& la pratique de I'éleve.

Néanmoins les opportunités qui se dégagent dgsreesieres expériences nous invitent

a poursuivre notre réflexion, car la capitalisatdexpériences plus nombreuses et plus
abouties reste a faire.
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/7. L'AUTO-EVALUATION

Dés lors gu'il s'agit non seulement de noter lesigis d'un travail plastique mais aussi
d'accorder a I'évaluation une fonction formative @ius encore, formatrice, comment s'y
prendre dans le temps si limité de 30 heures alms@elQu'en pensent les éléves, quelle
relation entretiennent-ils avec la note dans useigline ou le poids de cette derniere est
différente; ont-ils conscience de I'accompagnerfamatif qui accompagne le cérémonial de
la « notation » ?

Ce chapitre est entierement tiré du travail dedgssrurs stagiaires de I''UFM en
formation initiale. On trouvera d'abord dans leggsaqui suivent un sondage mettant en
lumiere sur un mode comparatif un certain nombrgditiques d'évaluation, courantes ou
novatrices, ainsi que la maniere dont I'accompagné e cette évaluation est conduit par les
uns (professeurs) et les autres (stagiaires). Budeux enquétes aupres des éleves, I'une déja
ancienne portant surtout sur la "note", l'autrespicente interrogeant sur ce que devrait étre,
selon eux, une notation profitable...

Abordant les ambitions récentes de I'évaluatiorsdarcontexte de I'enseignement des
arts plastiques, les extraits d'un premier ménmicdessionnel présentent et détaillent ensuite
nombre de dispositifs destinés a mesurer les pgabpds les acquisition des éléves et dans
leur compréhension des choses de lart : disp®sitdiriés et adaptés avec rigueur qui
conferent efficacité et crédibilité a notre disirigl

Quelques pages tirées d'un second mémoire profestimsistent sur la part dévolue
a l'auto-évaluation de I'éleve présentée commeepaire régulateur indispensable dans cette
trajectoire qui oriente I'éléve vers la quéte atolasolidation de son autonomie.
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QUESTIONNAIRE-PROFESSEURS SUR LA PRATIQUE DE L'EVAL UATION

(extrait du mémoire professionnel de Martine Caillol, avril 2002)

La premiere partie du questionnaire a largement idspiré de celui de A. DE
PERETTI, «Comment jévalue en 150 criteres cahiers pédagogie n°256, septembre 1987.
J'ai décid é de rendre compte des chiffres de fgtamale pour cette premiere partie, au vu du
petit nombre de questionnaires que jai eu a tragede signaler simplement les différences
notables entre les praticiens de notre disciplineceux des autres. La plupart des
guestionnaires comportaient de multiples réporegui explique le taux des pourcentages,
et parfois des annotation ou des commentaires.

|- LANOTE ET MOL...

Noter estd’abord :

pour 21 % :unexercice de haut voltige

pour 15% :une nécessité, voire une corvée

pour 68 % :unaspectdu métierparmi d'autres (100 % des professeurs
du colege)

pour 10 % :Une source d'incertitude et/ou d’anxiété

Noter, casert davanttout & :

Pour 68 % : Controler les acquisitions des éleves

Pour 21 % : Evaluer la pertinence de mes choix didactiques
Pour 42 % : Répondre a une demande exteme (institution, parents...)
Pour 26 % : Maintenir la cohérence interne du systeme

Les notes que je mets sont a priori:

Pour 63 % : Aussi objectives que possible

Pour 26 % : Une simple maniére d’apprécier le travail des éléves
Pour 31 % : Des repéresappioximatifs pour les éleves

Pour 21 % : Un indicateur subjectif

Les noes que je mets ont un caractére :

Pour 68 % : Définitif et indiscutable

Pour 16 % : Approximatif et le plus souvent ajustable

Pour 26 % : Provisoire car cest une base de discussion avec les éleves
Pour 10 % : Aléatoire et/ou subjectif

Les notes représentent pour moi, plutt :

Pour 68 % : Une mesure qualitative des acquistions

Pour5 % : Un moyen scientifique de controle

Pour 15 % : Un moyen de distinguer les éléves les unspar rapportaux
autres

Pour 68 % : Un moyen de motivation des éléves

Quand je note, jéproue la plupart du temps un sentiment de :
Pour 5,5% : Malaise et impuissance

Pour 66 % : Curiosité et inté@t

Pour 5,5% : Ennui et inutiité

Pour 36 % : Perplexité dubitative

Je réve d'un systeme idéal qui serait du genre:

Pour 00 % : Automatisé grace a des fests controles étalonnés
Pour 36 % : Auto-notation par [éleve lui-méme

Pour 42 % : Débarrassé de bute note

Pour 31 % : Totalementexplicite pour les éléves, les paents

Dans la pratique :

Quand jenote :

Pour 47 % : Jétablis un baréme précis

Pour5 % : Japprécie globalementle travail

Pour 63 % : Jétablis un baréme mais apprécie globalement le travail
Je note:

Pour 26 % : En classantd’abord les travaux par leur aspect général
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Pour 31% : En une seule fois etau fur eta mesure des devoirs
Pour 52 % : En classantprogressivement les travaux les uns par
rapportaux autres

Jutilise :

Pour 52 % : Toute léchelle de zéro avingt (100 % des professeurs du
college)

Pour21% : Une échelle de _ a_ (en moyenne : minima entre 3 et 7 ;
maxima entre 17 et 19)

Pour 21 % : Je n'utiise jamais le zéro

Pour 31% : Je n'utiise jamais le vingt

Ilmarrive de modifier le baréme en cours de correction :
Pour 10 % : Souvent

Pour 73 % : Parfois

Pour 10 % : Jamais

Ilmarrive de modifier mon baréme d'une classe a lautre :
Pour 00 % : Souvent

Pour 52 % : Parfois

Pour 42 % : Jamais

Il marrive de modifier une note en fonction des éleves :
Pour5 % : Souvent

Pour 68 % : Parfois

Pour 31 % : Jamais

lImarrive « d'adapter» les notes en fonction duniveau de la classe
Pour5 % : Souvent

Pour 73 % : Parfois

Pour 21 % : Jamais

Jutilise des fractions de notes (0.5; 025etc....)
Pour 52 % : Oui
Pour 52 % : Non

Quand jétablis les moyennes, je fais cela

Pour 00 % : Approximativement

Pour 100% : Précisément

(précisions de 5 personnes : le calcul est fait automatquement par
lordinateur du colége)

llmarrive de donnerun petit coup de pouce a la moyenne :
Pour 10 % : Souvent
Pour 42 % : Parfois
Pour 42 % : Jamais

Quand tous les élevesd'une classe ont une bonne note, je me dis :
Pour 05 % : Que le niveau monte

Pour 58 % : Que cétatt trop facie

Pour 36 % : Que jai été efficace

Pour 00 % : Quiils ont dd tricher




Et sicest l'inverse, je me dis :

Pour 11 % : Quele niveau baisse

Pour 72 % : Que cétait trop difficile *

Pour 72 % : Que je me suis planté quelque part*

Pour 21 % : Quils n'ont pas travailé

* ce sontles réponses grandement majoritaires des professeurs
stagiaires en APL

Dans un trimestre je mets au btal :

Pour 05 % : moins de 3 notes

Pour 79% : de 3a 5notes (pour100% des professeurs stagiaies en
APL)

Pour15% : de 6a 10 notes

Pour 05 % : plus de dix notes

Je note:

- uniquement des travaux faits en classe :
Pour 26 % : oui

Pour 74 % : non

-la tenue du cahier ou du classeur :
Pour 68 % : oui

Pour 26 % : non

Sans répong : 1 (APL)

- des interrogations omles :
Pour 47 % : oui ( réponse majoritaire des professeurs du collége a 85

%)
Pour 52 % : non (réponse mgjortaire des professeurs stagiaies en APL
a66%)

II- EVALUER...

Cette deuxieme partie ainsi que la troisieme é&stinée uniquement aux professeurs
stagiaires en Arts Plastiques. Les multiples répsm®s$ les commentaires une fois encore sont

prises en compte.

Lorsque jedonne les critéres d'évaluation aux éleves :

Pour 50 % : lls sontdéfilés et rendent clairement compte de @ qui
sera évalué

Pour 50 % : lis sont vagues mais rendent clairement compte de ce qui
sera évalué

Pour 00 % : lls sont vagueset ne donnentqu’une indication sur ce qui
sera évalué

Pour 00 % : Vous ne donnez pas les critéres d'évaluations

Jutilise une fiche d’auto évaluation :
Pour 16 % : Toujours

Pour 25 % : Souvent

Pour 41 % : Parfois

Pour 08 % : Jamais

La fiche d’auto évaluation est :

Pour 16 % : Un questionnaire visant a vérifier lacquisition des notions
par les éleves

Pour 41 % : Une vérification de la compréhension de ce qui éfait
demandé

Pour 66 % : Un moyen pour chaque éleve d’‘évaluer sa réussite en
fonction des critéres

Pour 00 % : Un surplus de travail pour le professeur

La fiche d’auto-é\aluation est :

Pour 50 % : Prise en compte dans la notation

Pour 16 % : Une simple indication sur lacquisition des nations
Pour 41 % : Un moyen de verbaliser les notions

Je note avant tout :
Pour 16 % : Le dewir rendu, en fonction des criteres donnés
Pour 00 % : Le devir rendu et le volume de travail qu'il représente
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Pour 81 % : oui
Pour 18 % : non
Sans répong : 3 (APL)

- la_ conduite des élévesen classe :
Pour 16 % : oui

Pour 83 % : non

Sans répong : 1 (college)

-la participation orale :
Pour 55% : oui

Pour 44 % : non
Sans répong : 1(colege)

- la participation active (le « faire ») :
Pour 82 % : oui

Pour 17 % : non

Sans répong : 2 (APL)

- des travaux faits a la_ maison :
Pour 73 % : oui
Pour 26 % : non

- des travauxde goupe :

Pour 100% :oui

Pour 00 % : non

Sans répong : 2 (APL & collége)

Pour 33 % : Le dewir rendu et la compréhension de la notion
Pour 75 % : Le dewir rendu enfonction des critéres donnés etde son
originalité

Etude d'un cas : un éleve me rend un travail dontle résultatest

« raté », mais dont les explications semblent monter qu'il comprend
trés bien les raisons de ce « mtage » :

Pour 25 % : Je note le travail rendu enfonction des critéres

Pour 16 % : Je rote la qualité de la critique de son travail

Pour 75 % : Je note le travail en prenant en compte la compréhension
de lélgve

Avant denoer :

Pour 41 % : Jétablis un bareéme précis avec un nombre de points
déterminé par critéres

Pour 08 % : Je note le travail globalement selon fensemble des criteres
Pour 50 % : Jétablis un baréme mais pondére la note en fonction des
qualités transversales du travail

Lorsque je note
Pour 50 % : Je fais des « fas » de travaux qui semblent « bons», «

moins bons », « mauvais »

Pour 75 % : Jétale ous les travauxdevant moi pour les regarder tous
en méme temps

Pour 16 % : Je les notes au fureta mesure, me référant simplement
aux criteres que je me suis fixés

Lorsque jenote :

Pour 91 % : Il marmive de réévaluerun travai en fonction d'un autre
(meilleur ou moins bon)

Pour 50 % : Il marrive de mettre une note supérieure a elle que le
travail mériterait parce que [éléve a foumi de réels efforts



Pour 16 % : Il marrive de mettre une note inférieure & celle que le Je mets en place une verbalisation des notions enjeu dans le travail

travail mériterait parce que [éléve n'a pas fourni d’efforts demandé
Pour 66 % : Toujours
Achaquetravail rendu:; Pour 25 % : Souvent
Pour 50 % : Je mets une annotation, un commentaire précis sur le Pour 08 % : Parfois
travail (ce quirépond au sujet, ce quin'y répond pas, ce qui est Pour 00 % : Jamais
efficace, ce quine lest pas..)
Pour 50 % : Je mets un commentaire court, une appréciation sur le Je montre des reproductions d'ceuvres en lien avec les notions
travail réalisé travailées
Pour 33 % : Je ne note pas de commentaire mais le fais oralementen Pour 50 % : Toujours
rendant le travail a léleve Pour 41 % : Souvent
Pour 08 % : Parfois
Je mets en place desévaluationsen goupe avec les éléves : Pour 00 % : Jamais
Pour 08 % : Sur tous les travaux
Pour 91 % : Sur une sélection de tmvaux rep@sentatifs Mes éleves dans cette phase du travail sontplutdt dans lensemble,
Pour 25 % : Sur tous les travaux, en les classant par catégories et Pour 83 % : Intéressés
niveaux de ussite Pour 41% : Peu intressés
Pour 00 % : Je re le fais jamais Pour 08 % : Pas du tout intéressés

Pour 16 % : Polis mais inattentifs
Sije ne le fais jamais cest parce que :

Pour 00 % : Ce n'est pas, a mon avis, une bonne idée Je fais noter les références sur le cahier d’Arts Plastiques
Pour 00 % : Je n’ai pas les moyens matériels de le faire Pour 58 % : A chaque fois

Pour 08 % : Je manque de temps Pour 33 % : Parfois

Pour 00 % : Je e sais pas comment forganiser Pour 08 % : Jamais

Absence deréponse : 10 Pour 00 % : A chaque fois, mais le notent-ils vraiment ?

Pour 33 % : A chaque fois, et je vérifie le cahier réguliérement

- COMMENT JE FAIS...

Comment s’organise ma séance de verbalisation :

- Sous forme de jeu (je) en essayant de faire p &ase les éleves, par familles de travaux.

- Affichage de 3 travaux, recherche des criteres lps éleves (émergence des notions),
notation commune de 1 ou 2 travaux, auto notatian lps éleves de leurs travaux puis
distribution de photocopies comportant les reprtidncde 2 ou 3 des ceuvres projetées, du
vocabulaire avec définition, et les critéres d'éatibn. Les éléves pointent le vocabulaire
gu'ils retrouvent dans leurs travaux.

- rappel de lincitation, consignes et contrainpes les éléeves. Pointage par les éleves des
caractéristiques de quelques travaux et des sofutimuvées pour répondre au probleme
posé. Recentrage du vocabulaire écrit au tableguarfir de cela les éleves disent pourquoi
tel ou tel travail « marche » ou pas

- treés variable

- accrochage par les éléves de leurs travaux aet fumesure gu'ils terminent, réunion autour
de l'affichage, question recentrées, dégagemenhalésns, écriture des notions.

- questionnaire individuel avec analyse de sonaikat auto évaluation, verbalisation des
notions avec analyse de travaux représentatifstiontdu vocabulaire au tableau et dans les
cahiers

- petit temps pour la mise en commun des travauxr poulever les différents types de
réponses, quelques mots de vocabulaire, débat ?....

- regroupement autour des travaux, rappel du sgjetstions aux €leves : quelle était la
difficulté, quel travaux correspondent, ne corregpemt pas, pour quelles
raisons...émergence de vocabulaire, écrit au taldedans le cahier

- en début de séance pour l'indication des obg,atif fin de séquence pour I'évaluation

- en cours de travall, lorsque les éléves ont ldié@a commencé, et a la fin, lors de l'affichage
et de la présentation des productions
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- le plus souvent en début de séance, rappel éu@ejmes), des criteres, accrochage de tous
les travaux si possible et questions sur les swlatirouvées globalement par les éleves
(sinon, échantillonnage par le prof de bons ou rmiauvavaux)

Comment s’organise la projection des reproductdosuvres :

- en fin ou milieu de séance, mise en relation descproductions déleves (puis retour a
rebours sous forme de quiz

- en fin de verbalisation, 3 ou 4 diapos, en posi® questions aux éleves, et s'’ils ne
réagissent pas, en leur expliquant le lien fait legorof entre les travaux des €léves et les
ceuvres présentees.

- en fin de verbalisation, 3 ou 4 diapos selonld&sse et le niveau, les éleves cherchent les
points communs entre les ceuvres et leurs prodisctiRecentrage du vocabulaire sur 2 ou 3
notions selon l'objectif. Distribution d’une fichde cours avec criteres d’évaluation, un bref
historique sur la notion, 1 ou 2 reproductions d/ces et du vocabulaire.

- généralement en fin de séquence ou séance, ®raessle faire parler les éleves

- projection et écriture au tableau des noms, @estouvertes, écriture dans le cahier en fin
de séance

- en fin de verbalisation, description et analyaelps éleves des reproductions proposées en
fonction du sujet, du vocabulaire et des notionss pise en relation des travaux des éleves
avec diapos.

- apres la mise en commun des travaux, tentativeatee en parallele les productions et les
ceuvres

- en fin de verbalisation, discussion avec les eédgwuestions posées par rapport au
vocabulaire, le tout noté sur le cahier.

- diapos ou écran TV, en milieu de séance pouecdssythme et re-dynamiser la classe

- selon : en cours de travail pour réactiver laneéaélargir et ouvrir d’autres pistes ; ou en fin
de séance apres verbalisation pasgeoirles notions

- 2 ou 3 diapos maximum, apres la verbalisationis mapeut arriver de prolonger sur
'ensemble de la séance avec approfondissementrégaypogque, mouvement etc.) avec un va
et viens entre les ceuvres et les travaux des eléewemppuyant sur les notions en rapport avec
le sujet

Comment jévalue I'acquisition des notions par ciedléve :

- dialogue dans la langue des Arts Plastiquesgsrécrites accompagnant les travaux.

- fiche d’auto évaluation, la verbalisation et bé&wion des travaux rendus

- en début de séance, demande aux éleves unenmelédion de ce qui a été travaillé la fois

précédente (incitation) et demande de recherches dandictionnaire des termes de

vocabulaire et recentrage oral par rapport aux Riastiques

- dans l'évaluation des travaux d’éléves et lorsladgerbalisation (mais pas pour tous les
éléves par manque de temps)

- évaluation en fin de période (avant chaque vaesgnavec questions / définitions puis travail
pratique sur celles-ci ; questions a chaque débabdrs, retour sur les acquis et pré-requis

- par le travalil plastique, un questionnaire éatitce qui est dit lors de la verbalisation

- constat d’incapacité : « je n’en suis pas enlkoreest-ce possible ? »

- ré-emploi des notions dans les sujets suivanass des explications de leurs travaux,
utilisation de la langue Arts Plastiques

- fiches a remplir et questions orales pour unebdps notions
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- fiche a chaque fin de séance et séquence, utigquegre écrit a chaque fin de trimestre
- aloral, lors de la projection, distribution @eparole au plus grand nombre

Comment j'évalue l'oral :

- difficilement, en projet : vidéo et fiche a paint

- en posant des questions, lors de I'explicatiotedes projets. L'oral n’est pas noté mais il y
est fait référence dans I'appréciation des traeauans les bulletins

- non évaluation de l'oral mais interrogation desdes éléves, recherche de dynamisme et de
prise de parole spontanée

- par points supplémentaires lorsque linterventest pertinente lors de I'exposition des
notions

- prise de parole bonne ou mauvaise (notation awtfd mesure au tableau des noms des
éleves concernés), quantité et qualité de réponse

- appréciation de la participation orale, pas rditéctement mais entrant en compte dans la
notecomportement / attitudgui est comptabilisée dans la moyenne de I'éleve

- constat d’incapacité : comment faire ?

- pas d’évaluation de I'oral, mais rajout ou arriathella moyenne pour un éléve qui participe

- pas d’évaluation de l'oral

- difficilement, lors des verbalisation (ajout deig dans le carnet de notes)

- il n'est pas chiffré, notation dans le carnehdéees des différentes participations, surtout
lorsque I'éléve fait un effort. Ces annotationstgetues pour vérifier la continuité et il en est
tenu compte lors de la notation des appréciatians te bulletin de notes et lors des réunions.
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AU CLAIR DE LANOTE,

guestionnaire réalisé en 1993 par Jean-Joseph Albertini dans le cadre de son

Préferes-tu que le professeur s'adresse:
a toute la classe 60
a toi en particulier 40
Préferes-tu travailler :
en classe 60
chez toi 40
T'arrive-t-il de chercher chez toi ouau
CDI des documents quiconcernent le
travail encours ?
Oui 55
Non45
Pratiques-tu des arts plastiques chez toi
sans qu’onte le demande?
Oui 88
Non 12
Penses-tu avoir assez d’explications
concernant ta note?
Oui 68
Non 32
Penses-tu que les sujets sont chirs ?
ouiengénéral 17
nonengeénéral 5
cela dépend des sujets 86
Penses-tu que ce cours te permette de
t'exprimer librement?
Oui 80
Non 20
Serais-tu prét ajuger toi-méme tes
travawx ?
oui, sansaide 26
oui, mais avec une aide 76
non7
As-tu I'impression de savoir ce quiest
bon ou mauvais dans ton travail?
Oui76
Non 24
Quelle serait selon toi la durée idéale
d’un cours d’arts plastiques?
pas de cours 3
30 minutes 5
1 heure 18
2 heures 51
plus 20
Voudrais-tu voir plus de documents et
d’images?
oui 90
non10
Sous quelle forme?
Photocopies 7
Diapositives 13
Livres 3
Vidéo 48
Visites d’exposition 52
Penses-tu travailler a tonrythme?
Oui 75
Non 25
Penses-tu travailler:
pourtoi67
pouravoir une bonne note 33
Serais-tu prét a accepter de travailler
sans étre nog?
Oui 75
Non 25
Penses-tu qu’il se passe dans le cours :
Trop de choses 10

meémoire professionnel (extraits)

pas assez 19
suffisamment 65
Trouves-tu important que des travaux
d’éleves soientaffichés?
oui 85
non15
Lorsque tuentames un travalil, préféres-
tu:
Que lon & donre undélaides le début 11
Un délaien cours de réalisation 3
Terminer ton travail & ton rythme 95
Au moment de la notation, tu préféres:
que tous les travaux soientprésentés au
tableau etque chacun en parle 33
recevoir ton dessin no® sansexplication 4
recevoir ton dessin no# etlonguement
expliqué 25
ton dessin expliqué mais pasno® 11
not avec les critéres chiffrés 19
[évaluer toir-méme a partir de critéres
chiffrés 2
évaluer et noter ton travail apes
discussion avec le professeur 21
En général, lis-tu ce que le professeur a
écrit demriére ta fuille?
Oui 95
Non5
Penses-tu qu’il soit important de noer
dans le cours d’arts plastiques?
Oui 28
Non 19
Parfois 59
A ton avis, la notation doit-elle:
Encourager 44
étre juste 59
sanctionnerb
Attends-tu du cours qu'il soit:
un cours comme les autres 22
un cours différent 78
Penses-tu que la discipline doit y étre la
méme quailleurs?
Oui 64
Non 21
Parfois 22
Penses-tu que tu peux apprendre
quelque chose en cours darts
plastiques?
Oui 85
Non 15
A ton avis, ce quicompte ke plusest:
la qualité 91
la quantité 9
Comprends-tu les mots employés ?
Toujours 40
pas toujours 60
Voudrais-tu que toncomportement en
classe influence fa note?
Oui 36
Non 64
Si tu devais choisir unmode de
notation, tu préférerais:
De 0220 :54
DeAaD:9
insuffisant, passable, assez bien, bien trés
bien, excellent8
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une couleurpour chaque niveau 10

nul, moyen, satisfaisant 0

une récompense pour les bons, une
punition pour les mauvais 18
Es-tu rassuré envoyant le décompte des
critéres de notation sur tafeuille ?

oui 61

non23

ca mest égal 2
Trouves-tu que tu es noté par hasard?

Oui 8

Non 94

Parfois 7
En général, comprends-tu ta note?

Toujours 33

Jamais 8

Quelquefois 65
Si le professeur évalue ton travail, tu
veux que ce soit:

seulementpour ce que tu viensde lui
rendre 24

par rapporta tout ce que tu as fait jusqu'a
présent50

par rapporta la classe 31
T’arrive-t-il de ressentir:

de lennui parce que tu pensesen savoir
suffisamment 7

de lenthousiasme parce que tu vas
apprendre quelque chose 37

de lennui parce que tu sais qu'l y aura
beaucoup de trvail a faire pour y armriver 22

de la joie perce que tu sais que vas vivre
une aveniure, méme sielle est longue et
pénible 38
T’arrive-t-il de parler de cours pendant la
semaine avec s camarades ou tes
parents?

Souvent30

Parfois 65

Jamais 10
Penses-tu que tuserais noté plus
justement

Par un professeurqui te connait45

Par un professeurquine te connait pas
55
Une fois ton travail évalué, tu préferes:

passer tout de suite a autre chose 40

retravailler jusqu'a ce que la note
augmente 60
Tu préféres critiquer:

tontravail 77

le travail des autres 23



ALPES
L'évaluation selon les éléves

Qu’est-ce gu’une note ?

C’est un chiffre sur 20. C’est une facon de pouwarrepérer par rapport aux autres. C’est
un résultat qui correspond a une demande, la congmahiun travail. C’est aussi un but
(pour la moyenne générale.

Doit-on mettre une note a chaque travail ?
Oui, si elle correspond a une demande particuligréle). Cela dépend des matiéres.

Sinon, comment prendre en compte le travail que vauavez fait ?
Trouver des codes qui voudraient dire que le treeat positif ou négatif. En parlant sur
notre travail, on sait si c'est intéressant ou p@s débat sur le travail.

Cette note représente-t-elle une quantité de travaf?
Elle peut, mais ce n’est pas le plus important.f&iar le réflexion est plus payante (qualité).

Si vous deviez « évaluer », commentle feriez-volis

On peut le faire nous-mémes mais parfois on seatbtmop. On peut le faire noter par une
autre classe en expliquant ce qui a été demandéméttrait comme maintenant des notes et
des mots.

Comment mesurer l'investissement, la motivation ?
On nous observe et on regarde si on se passionmde @arque avec des mots et on I'écrit
aux parents (pas que du négatif sur le carnet deespondance !) On fait des photos.

Comment mesurer vos progres ?
Le prof sait comment on a fait avant, il sait sifait du « facile » toujours pareil ou si on a
cherché autre chose, des idées plus intéressaitesoriginales...

Un cours dAP admet largement des déplacements, deschanges de matériaux et
didées.Comment évaluer votre comportement « citoyen » edasse ?
On marque si le comportement est bien avec desleset, ++.

Que doit mettre en évidence une appréciation sur leulletin ?

- une ligne sur le travail

- une ligne sur la motivation

- les attentes (tu devrais faire plus de travail eflume...)

- les reproches (sur le comportement ou la faiblekstavail)

- les félicitations (sur le coté original, intéressasur les progres)

Réponses données par des éléves de 6, 4, Bn général, ils aiment les notes lorsqu’elles
sont justifiées.
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Chrystel GUENNEC

EVALUATION / EVOLUTION / REVOLUTION

(mémoire professionnel 2001: extraits)

1. PARDELALES ARTS PLASTIQUES

11. L'interrelation dans |a verbalisation

12. La situation de verbalisation du point de vue de |'éléve

13. Que fait-on de ce qui n'est pas réductible au langage

14. Une construction de la pensée et de I'autonomie surle long terme

2. UNE « REVOLUTION» DE L'ACTE D'ENSEIGNER: LA MESURE DES ACQUIS
21. Comment évaluer d'autres acquisitions au-dela de la réussite plastique?
22. Evaluer: variation des dispositifs

23. L'évaluation a « plusieurs vitesses »

24. Un dispositif pour évaluer individuellement

3.LES CONTENUS ET LES METHODES D'ENSEIGNEMENT: SOLUTIONS
31. La gestion des temps d'évaluation

32. Depuis une appréciation subjective vers des repéres critériés

33. Le « bénéfice du doute »

34. Un renve rsement du point de vue des comporteme nts

35. Comment « tirer son épingle du jeu »

4, CONCLUSION

L'hétérogénéité des classes etla variété des situations de cours ontpermis d'établir des comparaisons quant a la
place qu'occupe le temps de verbalisation dans la séquence, comment ce temps d'évaluation est ressenti par les élewes,
commentil estpréparé etgéré comme un élémentdéclencheur par I'enseignant.

Parfois, la difficulté dintéresser les éléwves sajoute @ un manque de prise « au sérieux» de la discipline. Par
conséquent, apres awir pris la « température» et « apprécié » le climat général, une mise en garde doit étre faita I'attention
du « jeune enseignant »: Il me semble insuffisant qu'un cours bien « monté » justifie une évaluation a la « sauwette »,
comme si tous les acquis résidaient dans lexpérience de la pratique et par la verbalisation de celle-ci. Pour ma part,
j'insisterai sur le fait qu'une longue réflexion sur la mise en place du ou des temps d'évaluation dés ke départ Iégitime les
acquis qui la suivront.

Sans conclure prématurément, clest la reconsidération du systéme d'évaluation (mesure des acquis) qui doit fonder
le cours et « révolutionner » enquelque sorte lacte d'enseigner.

Un va-et-vient, notamment entre deux classes, une troiseme a niveau faible et une quatrieme « ouvere a toute
proposition» sera la base de cette réflexion. Pour la premiére, 'évaluation prolonge ou est « infrinséquement liée au cours »,
ce qui pourrait étre qualifié de séquence standard, alors que pour la classe de quatriéme, étant donné leur ouverture d'esprit,
I'envie d'aller plus loin s'est fait sentir. Aussi un autre dispositif de travai fondé sur les temps et les moyens (conenus et
méthodes) d'évaluation a remis en cause I'élaboration de la séquence d'Arts Plastiques dans sa globalig.

L'évaluation ne s'inscrit pas en filigrane dans la séquence, elle en devient le moteur, le moyen de rebondir et de
construire le cours ou le prolongement de celui-ci. Par conséquent, comment passer d'une évaluation dans une logique de
contrble a une évaluation dite « formatrice ». Entendons-nous sur ce terme comme donnantdu sens a la pratique, apportant
par la verbalisation une « dimension criique» en regard de la production. Une prise de recul s'avere donc salutaire pour
chacun.

Ainsi trois axes de réflexion concourent a metire en lumiére le passage et surtout lappropriation d'un type
d'évaluation & l'autre. Autrement dit comment s'approprier et faire « sien » laspect « réfiexif » (dans ses deux acceptions)
durant la verbalisation pour Egitimer en quelque sorte l'aspect « normatif » représenté par la noe. Ce mémoire s'alimente
d'une réflexion par-dela les Arts Plastiques, se nourrissant d'une interrogation sur la mesure des aoquis redéfinissantpar la
méme |'acte d'enseigner. Ce quinécessite de remnsidérer les contenus etles méthodes de notre enseignement.
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1.PARDELA LES ARTS PLASTIQUES

Pour commencer, il me semble important de redéfinir ce que I'on appelle « évaluation ». En effet, que place-t-on sous
ce terme si général et pourtant relatifa un « temps » d'enseignement partiaulier? Sans poursuivre plus avant, je considérerai
I'évaluation comme un terme « singulier », par conséquent non défini sous son acception « générale », autrementdit, qui se
réfere ala Dis a quelque chose de précis sur lequel je reviendrai, mais aussi a un terme sous lequel il est possible de tout
insérer: notes, critéres, verbalisation, connaissances, savoirs, réajustement, norme, efc.

SiI'évaluation, avec un grand E, signifie vaste débat, vaste probleme, il me parait toutefois nécessaire de recadrer ce
terme, voire, de le fragmentr. En effet, pour ma part, je ne considere pas qu'il y a UNE évaluation mais des évaluations
quele que soit la discipline. Et ces évaluations précisément font appel a différents moments du cours selon que [éleve, le
groupeou l'enseignantintervient. Ainsi LES évaluations revétent des formes et des fonctions différentes.

Je mattacherai donc a m'interroger eta définir ce que ces évaluations contiennent et pourquoi il est nécessaire non
seulementd'en prendre conscience mais aussi de lkes repérer comme des « moteurs» de notre enseignement.

1.1.L'INTERRELATION DANS LA VERBALISATION

L'évaluation ne permet pas ssulkement de mesurer, mais aussi de comprendre, tant du point de vue de I'éléve que
de 'enseignant, ce qui éfit en jeu et ce qui en définitive en est ressorti et a é& compris. Comme I'expose B.A. Gaillot (dans
Arts Plastiques, éléments d'une didactique critique) , I'évaluation meten jeu:
- premiérement, I'éleve, confronté a une difficulté dérangeant ;
- puis; I'éléve qui confronte et relativise sa réponse a celle d'autrui;
- enfin, l'enseignant qui revient sur les démarches adoptées par chacun, stabilise les représentations.

Par conséquent, le moment de I'évaluation, consiste a comprendre, pour I'€leve, comment on a compris et a réaliser
ce qui était en jeu. Aussi ces différents temps de concertation et de confronfation résultent de la participation de la part
individuelle mais aussi colkective. les moments de verbalisation mettent en jeu des interactions différentes concourant toutes
vers les mémes objectifs: comprendre, faire resurgir des questionnements, confronter des idées et réponses différentes,
réguler et enfin ré-axer: réperbrier et trier. Je distinguerai quatre modes d'interaction ayant a leur actif des fonctions
nécessaires et précises.

La relation éléve & éléve: Depuis ce point de vue, on peut considérer qu'ici la parole est subjective. L’éléve appore
une pensée différente, il peut comparer comme se confronter a aufrui. Par ailleurs la relation a « lautre » permet d'ouvrir le
débat etde redécouvrir sa production sous un angle différent, par un regard neuf. Cela introduit une premiére distanciation.
L'introduction de l'autre induit une nouvelle relation qui s'étend alors au groupe: celle de personne « relais ».

La relation éve / groupe: L'individu, en se « frottant» au groupe, trouve (ou pas) ke moyen de s'affirmer. cela lui
permet de défendre d'une partson pointde vue, mais aussi d'argumenter sa démarche. Par conséquent, on peut considérer
ici une premiére tenftive « d'objectiver» la parole. Cest, en outre, loccasion, pour [ékve, de se remetire en question
comme de remettre en question ce qui était en jeu. Par ailleurs, le groupe fait office de référent en cela qu'il devient une
sorte de « mémoire collective» ol Itvolution du parcours de I'individu durant I'année s'inscrit. L'évaluation n'est donc pas
envisagée, ici seulement, sur le mode normatif: la note, mais tient compte du progrés individuel au sein de cette norme
définie collectivement. Il va de soit que ce type d'évaluation est fluctuant, se modelant selon le profil de chaque classe.

La relation enseignant / éleve: La parole tend a éfre la plus objective possble tout en tenant compte malgré toutde
I'évolution de Téléve. L'enseignantaide, fait omprendre en adressantun message centré sur [éleve et axé sur ke travail de
celui-ci en rapportavec ce qui était en jeu. Cette relation sétablitprincipalementnon pas durantla verbalisation générale et
ne revétpas la forme d'un débat mais se situe plutdt durant le temps d' « effectuation » de I'éléve, en huis clos en quelque
sorte. Cette relation permet @ un moment du travail de léleve de revenir sur les intentions et de livrer des pistes de réflexion
plus ouvertes ou a contraro plus restrictives. Ici I'enseignant joue le rdle de référent « momentané» et « personnalisé» trés
loin du modelke de référent collectif évoqué antérieurement.

La relation enseignant/ groupe : L'enseignant face au groupe lors d'une erbalisation finale, par conséquent durant
la derniere évaluation verbale wllective, a pour fonction d'axer les différents points de vue éwvoqués, de recentrer autour de
ses objectifs 'ensemble des réponses données etenfin de canaliser et de synthétiser les réflexions afin de révéler les aoquis
al'ensemble du groupe. Dans ce cas, il estle « garant» d'une parole objective. Mais est-ce pour autant une parole « vraie» ?
Ainsi le va-et-vient des différents modes de verbalisation intervient selon différents moments que je qualifierai de moments «
choisis ». Puisqu'en effet, mesurer les acquis (févaluation en regard des consignes exigées) ne peut seffectuer, a mon
sens, que selon des moments particuliers et appropriés a chaque situation et moment de lenseignement. C'est pour cela
qu'l est nécessaire de parler non pas dune évaluaton mais des évaluatons, puisque celes-ci sont corrélatives aux
différentes prises de parole qui font, elles-mémes, ressurgir les acquis.

1.2. LASITUATION DE VERBALISATION DU POINT DE VUE DE L'ELEVE

Quel estl'enjeu de la verbalisation durantla mise en commun et |'évaluation finale collective pour I'éléve?

Le but de cette verbalisation est, comme il a été mentionné plushaut, de permettre & un momentdonné de s
confronter non seulementau regard des autres mais aussi de nommer ses intentions. C'estl'occasion de prendre du recul
mais aussi de « démontrem, d'analyser & froid, d'argumenteren somme tant son travail que celui d'un autre éléve.
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Dans le cadre des Arts Plastiques, cette prise de parole se justifie par le fait que I'éléve, a I'instar de certains artistes,
doit produire un « discours» sur sa démarche visant @ montrer tous ks sens contenus et pas toujours visibles dans la
réponse plastique. Cest donc l'occasion de pouvoir s'exprimer sur des intentions réalisées et visibles ou non, d'«
agrémenten sa production d'un travail de réflexion paraliéle.

Mais c'est aussi, en dehors de la mise en sceéne, l'opporunité de parler du travai des autres, de jouer et « jouir»
pleinementde son rdle de spectateur et de critique. Cette phase, dans la verbalisation sur le travail d'autrui, esta mon sens
extrémement importane dans la mesure ou elle renvoie éléve a une dimension sémantique de la proposition et donca la
réponse qui en a été donnée. Car dans les crieres d'évaluation, tantdu pointde vue de I'évalué que de celui de I'évaluateur,
une grande partestlaissée a la construction du sens:

- Quel estl'enjeu, le butawouéde ce travail?
- Qu'est-ce qui a été réalisé, par quels moyens techniques, plastiques, pour dire quoi, en clair pour produire quel sens?

Du reste, certains éleves sont plus a l'aise face a la partie « pratique» et moins dans I'exposé des intentions, alors
que d'autres prennentun réel plaisir @ analyser et se mettre en scéne. Aussi dans ce cas, précisément le discours de l'un
vient alimenter la réflexion de lautre et ke valoriser en méme temps qu'il donne sens et corps a la production de I'éléve en
retrait verbalement.

Le butde cette situation, on I'a bien compris n'est pas de dispenser [éve de toute argumentation et prise de parole
mais bien d'expliquer, voire, de prolonger sa réflexion et donc impliciement de lui donner de lassurance. En effet, certains
éleves que on peutnommer « éléves relais» reperent parfois assez bien ce qui est en jeu dans une production et savent, au
moyen de ermes qui leur sont propres, les transmettre a I'intéressé. La finalité de cette situation d'échange (vériblement
situation d'enseignement puisqu'elle vise a déceler ce qui a été compris, et donc permet d'évaluer) vise a s'enrichir du
discours et de la réflexion de lautre. Cela offre I'occasion de s'approprier un vocabulaire spécifique fraichementacaquis, de le
« tester» etde le partager.

1.3. QUE FAIT-ON DE CE QUIN'EST PAS REDUCTIBLE AU LANGAGE ?

Peut-on tout évaluer? Et doit-on tout évaluer? En effet sila part d'oral tientun réle non négligeable dans le temps
d'évaluation veralisation, la satisfaction, [émotion et le plaisir tennent butautant de place dans le succes ou I'insuccés de
la production. Or I'investissement tant pratique, ludique qu'intellectuel ne doit pas étre mis pour autanta I'écart, d'autant plus
qu'ls exercent un excellent moteur dans laboutissement de la réalisation. Aussi tout ce qui peut étre contenu dans «
I'investissement» ne peut étre ignoré. Cependant doit-on le prendre en compte?

Dans le cas ol en Arts Plastiques cela serait nié, [éeve n'en ressentira pas de fierté et ne manifestera donc pas de
désir de chercher etpoursuiwe plus avantune démarche. Or, il semble évident et nécaessaire de valoriser cette attitude. Par
conséquent commentaccorderdu « crédit» ou comment prendre en compte ce parametre?

Doit-on élaborer des aitéres supplémentaires ou d'autres critéres qui immanquablement seraient peu objectifs?
Jusqu'a présent, dans I'établissement ol jexerce mon stage en responsabilité, apres awir fait un rapide bian des acquis la
note sanctionnait la production et les réponses proposées. Au préalable, l'enseignant avait eu soin de donner les criteres
d'évaluation énoncés eux-mémes dans les consignes. Nous sommes en présence, certes d'une évaluation, déterminée a
I'avance, justifiée et cadrée, mais ou I'éleve « subit» sans avoir a construire lukméme ou & l'aide du groupe ks «
indicateurs» qui justifieraient par la suite la note. Aussi ai-jg, dans un premier temps avec une classe de quatriéme,
ambitieuse et ouverk, mis en place différents modes d'évaluation sur lesquels je reviendrai ultérieurement. Au départ cette
stratégie d'impliquer oralement I'€léve puis le groupe tout entier partait du désir de « jauger» ex abrupto ce qui avait été
retenu de la proposition, plus par soud de réajusier ma proposition que de « comptabiisem des aaquis. Mais trés vite des
parametres que je n'avais pas nommés et envisagés sont apparus remettanten cause mon systéme de notation. Aussi, forte
de cette expérience, je décidais de construire mes critéres avec les éleves oralement en présence des productions tout en
ne perdantpas de vues les consignes que je mettais en avantafin de recentrer la discussion. Ainsi aprés avoir énuméré des
criteres relevant des consignes etde la compréhension de lindtation, nous Vérifilons individuellement si cela fonctionnaitau
moyen d'une fiche .Trés souvent Iéléve se « dépréciaib en mentionnant que ses capacités techniques n'étaient pas a la
hauteur de ses exigences mais qu'en revanche, il se proposait de mexpliquer dans les moindres détails sa démarche.
Comment ne pas prendre en compte ce désirde commenter? L'évaluation sommative ne peutdonc pas suffire.

Il faut, par conséquent tenir compte de ce que nous attendons des éléves mais aussi de ce qu'ils attendent de nous
en tantqu'enseignant. La partd'émute qu'ils attendent de nous est [égitime puisqu'elle valorise, objective dans la mesure du
possible, I'investissement de '€leve. Il est de notre ressort de mettre en avant cette part difficilement évaluable mais pourtant
enrichissante pour I'individu que nous aidons a rendre autonome.

1.4. UNE CONSTRUCTION DE LAPENSEE ETDE L'AUTONOMIE SUR LE LONG TERME
La prise de décision de I'€léve quanta savoir ol se situer ainsi que la volonté de prendre la parole pour justifier sa
démarche sont des parametres kgitimant des éwaluations successives. Dans le £mps d'évaluaton wllective comme
individuelle, il faut tenir compte de la progression individuelle et par rapport au groupe. Le temps d'évaluation doit &tre un
encouragement ou le moyen d'invalider la réponse inappropriée. Cette prise de décision de la part de I'€léve (Je me situe
entre quoi et quoi, par rapporta qui eta mon éwlution) est ke résultat d'une prise d'autonomie, d'une prise de conscience et
de reaul ainsi que d'une certaine lucidité.
Le plus difficile étant d'amener progressivement Iéléve dans la construction et I'installaton d'un autre mode
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d'évaluation. Damener celui-ci @ saub-évaluer le plus ot possible afin de passer d'une dimension d'incertitude et de
passivité a une construction de la pensée, d'une réflexion.

L'éleve en fin de troisiéme doit pouvoir penser par lui-méme « maintenant, jarrée et je réfléchis, vers quoi ai-j
avancé par rapporta mon travail précédent? Y a-t4l production de sens, puisje ke nommer ? ». C'est aussile moyen pour
I'éleve de s'engager a produire plus qu'une réponse, d'attendre plus qu'une note etd'accepter la critique non pas comme une
sanction mais comme moyen de rebondir, d'ouviir le champ de réflexion. Toute réflexion pouvant éfre remise en cause, elle
peutresurgir a un autre moment sous une aufre forme.

Alors se pose la question: Comment réinvestr les aoquis? Par conséquent il faut développer divers moyens
(dispositifs, temps) d'évaluation:

- Adopter un regard distancié et critique (celui du spectateur) a I'encontre d'un regard « concentrique ».

- Justifier, en amont, la note qui sera mise afin que celle-cine soit pas considérée comme un pointfinal seulement (mise en
place de dispositifs d'évaluation).

- Utiliser la parole comme action supplémentire et prolongement ou construction dans la réalisation.

- Apprendre a se nouriir du regard et de la réflexion de I'autre.

- Etpour finir, le butest d'amener progressivement I'¢léve a accepter la note parce qu'il en acceptk les critiques par
I'ensemble du groupe.

2.UNE « REVOLUTION » DEL'ACTE D'ENSEIGNER : LA MESURE DES ACQUIS

La grande difficulté en Arts Plastiques réside pour une grande partdans le fait d'évaluer. Quoi et comment évaluer.
Inversement, I'évaluation au sein de cette discipline réside prédsément dans le fait que I'on a affaire aux Arts Plastiques
précisement, par conséquent dans quelle mesure peut-on juger des « résultats» (si tantest que I'on puisse parler de résuliat
puisqu'il n'est pas possible d'évaluer de fagon tangible des produits eux-mémes non entierement tangibles).

2.1. COMMENT EVALUER D'AUTRES ACQUISITIONS AU DELA DE LA REUSSITE PLASTIQUE ?

Sous l'appellation d'« évaluation », i faut comprendre quatre modes d'évaluation qui sont sollicitées tour a tour ou
parfois en méme temps. Mais dans tous les cas leurs fonctions et nécessigs ne doiventnous échapper pas. Par exemple: -
Les sawirs acquis sont ceux qui reviennent le plus fréquemment lors de lévaluation en Arts Plastiques etenglobent ce qui
est appris qui peut étre restitué a loral, a lécrit, le vocabulaire, les savair-faire techniques et opératoires, la production de
l'ceuvre...

- Des compétences plasticiennes jumelées aux compétences de réflexion: clest étre capable d'adapter ses moyens a des
intentions.

- Et enfin des compégnces transversales, comportementales en d'autres termes étre capable de parler, de sorganiser, de
travailler en groupe...

Et c'est sur ce dernier point qu'il me semble important de s'arréter dans la mesure ol il est souvent négligé par
manque de temps, de gestion de la classe: en effet, i faut aussi sawoir « composer» avec les ééments extérieurs telles des
tentions ou un manque d'attention de la partdes éléwes. Du reste, quelles sontjustement ces autres acquisitions?

Savoir nommer, verbaliser tant ses intentions, ses choix plastiques, que les opérations plastiques, contribue tout
autanta la construction de I'enseignement des Arts Plastiques. Aussi il me paralt important de donner a ces moments de
parole etd'échange, nous I'avons cité plus hauten premiére partie, une place prépondérante etinhérente au cours, telle une
récapitulation, tantot un bilan, une évaluation et aub--€valuation permanente. Car finalement toue ceuwre ne s passerait--
elle pas de commentaire? Justement étant donné la dimension de théorisation de la pratique artistique il ne peut nous
échapper lidée et lin€rét, tant pour 'éléve que pour nous, enseignant, d'explicier une démarche. Alors ce travail
d'argumentation apparait comme un nouvel élémentintinséquementlié a la pratique. Et ce paramétre doit pouwoir, lui aussi,
prendre sa place etdevenir « évaluable ».

Toute réussite, ou pas, dune production se constitue comme prétexte & évaluer a tout moment, de fagon plus ou
moins formelle, les compétences techniques et réflexives. C'est le moyen pour Iéleve d'explidter ce qu'il a lui-méme tiré
comme enseignement, sur le plan individuel, donc, mais aussi pour le proesseur de Vvérifier la prise de conscience et la
lucidité de ce dernier en regard de ces nouvelles démuvertes, et nouveaux apprentissages. Aing, je cnsidére comme
faisant partie des acquisitions cette prise de conscience quine peut étre matérialisée que par I'oral etl'écrit.

2.2. VARIER LES SITUATION S D'EVALUATION

A l'instar des situations d'enseignement, les situations d'évaluation doiventelles aussi étre variées afin que laspect
formateur de celle-ci se réwele.

Aussi en regard de mes propositions, j'ai choisi différents modes d'évaluation etau cours de I'année jai tenté de les
mettre tous a profit. Pour ma part, je considére qu'il est nécessaire d'une part, d'installer des « temps» d'évaluation & des
moments choisis du cours, et d'autre part, d'employer des outils et des dispositifs appropriés pour ce que l'enseignant
souhaite faire passer comme enseignement comme il a été vu plus haut: compétences d'ordre disciplinaire, transwersalkes et

102



de réflexion.

Ainsi, apres awir « testé » différents moyens, j'ai opté pourun systéme de roulement. La participation orale en début
de cours me permet d'évaluer lors d'une question posée si des notions en jeu ont bien é&€ repérées. Si du vocabulaire est
bien utilisé, précis et adéquat en regard de mes questions. J'ajoutrai que mes questions en début de proposition, la
précédant ou la suivant, sont toujours aiguillées et axées sur un probléme majeur. La participation orale a par conséquent
pour but que chacun évalue ce qu'i a compris et pour moi de me rendre compte a quel stade en sontles éléwes. La phase
orak intenient par la suik individuellement pendant le temps d'effectuation. Un bilan général, suivantla production en milieu
de paroours, fait émerger les problémes renconfrés, les incompréhensions qui subsisteraient ainsi que le recentrage aubur
de la proposition faite afin que chacun prenne une distance par rapport a sa production. Souvent les mémes questions
reviennent a l'occasion d'une nouvelle proposition: « Pensez wous, aprés ce que nous venons de dire que vous répondez a
la question? Vous en étes-vous éloigné et dans ce cas pensez a ce qui a été donné comme points essentiels afin de
répondre positivementa la question posée ».

Ainsi lors d'une proposition sur le théme de l'architecture pour une dasse de quatriéme déja autonome, au second
trimestre, je leur avais tout d'abord demandé avant de lancer ma proposition de me donner leurs critéres de nuance entre les
termes d'abri, dhabitatet d'habitacle. Ces premiéres réflexions faites, il m'a été permis de juger, tel un étatdes lieux, de ce
qu'is étaient capables de discerner, de me rendre compte de leur état de réflexion sur cette question. Pour les éleves, c'était
un moyen de mettre en commun et au profit de tous ces réflexions. Aprés avoir donné quelques informations théoriques
nous nous sommes penchés sur des exemples conaets afin de mieux illustrer nos propos. Je considére que la prise
d'inormation aupres des éleves, méme de fagon orale, cnstitue, ici, un dispositif d'évaluation des acquis antérieurs et
réflexifs in€grés a la préparation du cours, en d'autres termes, une évaluation « diagnostique ». Car il ne me semblit pas
pouwir leur demander de réfléchir sur la production d'un abri sans m'étre assurée au préalable que les éléves awaient
suffisamment d'éléments pour y répondre.

Ala suite de la premiére séance d'effectuation, un bilan général est fait sur les probEmes rencontrés. Avantla sortie
du cours, je donnais a chacun d'eux un morceau de papier sur lequel les éleves inscrivaient, de maniere individuelle, les
difficultés quiils avaient rencontrées, ce qu'ils avaient « apprécié » etappris lors de cette séance. Par ce procgdé il ma été
permis, avec du recul, dévaluer ce qui avait été transmis, ou en étaient les éléves et de pouvoir ainsi valider en quelque
sorte cette séance ou bien de revenir sur certains points afin de ks éclaircir si besoin étit. Cette phase-ci de I'évaluation m'a
permis de me rendre compte que tous les paramétres, effectivement nombreux, n'avaient pas été tous pris en compte. Cette
trace écrite était a la fois un constat de ce qui avait été pergu durant la séance mais cela était aussi pour moi, en tant
qu'enseignank, ma premiére auto-évaluation, dans la mesure ou, en effet, cela laissait trace de tout ce qui await pu
m'échapper. Cette opération, certes supplémentaire et fastidieuse aprés coup, n'a pas été véaue comme une évaluation de
maniére ni formative ni sommative pour I'éléve mais cela a été considéré pour tous sous I'angle d'une « pause », d'une prise
de recul tant pour eux, enfre les deux parties d'effectuation, que pour moi sur [éwlution du prochain cours. Cette fiche de
renseignement a pour butde m'informer sur ce que j'ai pu laisser lors du cours et sur '€volution des éleves en regard de
leurs inerrogations etde leurs productions. C'est plus un outil qu'un dispositif qui se situe dans un entre deux de I'évaluation
générale qui suivra.

Ce délai de réflexion étant passé, la fiche me donnait I'occasion de relancer le débat sur les problémes rencontrés
ou au-dela, sur les acquis dont certains sétaient emparés. Par ailleurs, avant de reprendre la suite de ce qui avait été
commence, je relangais le débat, durant les cing premiéres minuks, afin d'affiner quelques notions, de rajouter d'autres
parametres comme cela séfait produit lorsqu'en seconde partie de la réalisation, j'avais apporté des « poches)} de ma
fabrication dont chaque éléve devaitse munir pour la suie des opérations. L'éiément supplémentaire visait a « corser» et a
stimuler davantage les éponses envisagées. En effet, non seulement l'abri devaitavoir une fonction, mais il devait étre pli
able, puisque lintitulé de la proposition était de produire un abri de survie @ emmener partout, noemment dans la poche
fournie mais par ailleurs i sous-entendait que l'abri soit en relation avec les caractéristiques contenues par la poche:
matiére, matériau, format. Ainsi la modulation quant aux acquisitions s'échelonnait au rythme de « petits » bilans, fiches et
questions.

Par la suite, lorsque la production touchait & son terme, une fiche, présenge sous la forme d'un questionnaire et
destinée a I'éleve était remise. Celle-ci récapitulait les éléments clefs de la séance: énonciation des opérations plastiques,
démarche et réflexion, vocabulaire... Cette fiche estun élément que je considére comme primordial dans la construction des
acquis des savoirs par I'éléve, dans la mesure oU celui-ci est obligé de prendre une certaine distance par rapport & sa
production, d'en construire un bilan et de se projekr dans I'avenir: c'esta-dire 1 ° évaluer sa réponse, 2° l'exposer a la
classe en argumentant sa démarche, 3° souligner aprés coup les indices d'évaluation et enfin 4° Se servir de cette trace
écrite comme « éléments d'éwlution » de ses apprentissages consécutifs inscrits dans le cahier d'Arts Plastiques.

Si j'ai mis ce systeme en place, cest afin de pouvoir, pour chacun, faire son bilan personnel mais aussi étre partie
prenant dans la verbalisation qui allait suivre et de « prévenir» en quelque sorte la note. Celle-ci n'est plus, du reste, vécue
telle une sanction, mais est considérée comme moteur pour la suie des apprentissages. L'aspect formatif et sommatif
s'interpéneétrent. Suite a la fiche, qui comportait les éléments sur lesquels les éléves devaient s'expliquer sur:

- Un abri, pourquoi, quelle fonction?

- Dans quelle catégorie classer cette construction: abri, habitat, habitacle, quelle échelle?
- Le pliage: commentla construction dans la poche?

- Le choix des matériaux, pourquoi (en regard de la proposition)?
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Ainsi, il est plus aisé pour [ééve d'intervenir oralement, de citer quels critéres seront pris en considération dans la
notation et par conséquent de « juger» par lurméme ses points forts et plus fibles, de s situer par rapport & son propre
parcours (son évolution) et par rapport au groupe classe. Je considére cette fiche ains que la mise en commun, pour la
premiére comme un oultil, etla seconde comme des informations afin de construire au plus pres mon évaluation finale.

La fiche dans ke temps d'évaluation estla pour palier [évaluation trop « subjective» de loral.

Les moments d'évaluation sont a la fois successifs, variés, visant des finalités différentes et riches dans leur contenu
puisque le tout, conjugué, sert|'apprentissage et 'évolution de lindividu dans son parcours.

Ces types de situations envisagés visent a la construction en méme temps qu'a la formation et en définitive a
I'acceptation de la note. La variation des situations d'apprentissage module et « désacralise» quelque part la valeur et la
prégnance de la sanction. Elle rétablie un « juste équilibre» entre formation individuele et repére institutonnel.

2.3. L'EVALUATION A« PLUSIEURSVITESSES ».

Quelle est la raison de pratiquer une évaluation a plusieurs vitesses? En quoi consiste-t-elle? Comme il a été
évoqué plus haut, la relation qui sétablit entre les éves et I'enseignant se construit par des « indicatursy fréquents,
rappelés tout au long des stances. Ces indicateurs n'ontde valeur que comme constituants de modes d'évaluation. Aucune
situation de bilan de constat tant collectif qu'individuel n'est « ressentie» pesamment par les éléves comme par I'enseignant.
Je tendrai a dire que ces stuations, temps de reaul, se succedent dans une certaine fluidité et construisentune évaluation
générale homogéne et constructive.

L'évaluation a plusieurs vitesses synthétise ce qui a été énoncé en deuxiéme partie, conjuguant oufils, dispositif et
moments choisis. Si j'emploie le terme de « vitesse» Cest bien justementque l'on doit comprendre ces modes d'évaluation
en concordance avec le temps, jouant sur des « améts », des « pauses» ou fon prend le temps justementde « posem les
choses et des temps forts pour leur donner du « coms », les mettre en exergue.

Aussi comment faire partager ce temps commun, quia priorin'a rien a wir avec la noe et en méme temps qui la
définitetla révéle? Comment mettre celui-ci a profit?

Lorsque jai lancé ma proposition @ une classe de troisiéme en début d'année, les productions ainsi que I'attitude
générale de refus de s'investir n‘avaient pas permis de mettre en place un temps quel qu'il soit d'évaluation. Par la suite, et
progressivement, j'ai pris ke temps d'instaurer des situations de verbalisation oU éléve a découvert une nouvelle relation au
groupe etun nouveau regard sur sa production. En effet, jusqu'a ce jour, la classe peu motivée et autonome se contentait de
réalisations peu ambitieuses et venait s'en « débamrasser» a la fin du cours. Dans ces conditions aucun apprentissage ni
réflexion et élargissement n'étaient envisageables. Mais, en travailanta mettre en place progressivement des moments de
verbalisation et de réflexions collectives, les éleves se sont peu a peu investis dans la mesure ou ils se retrouvaient
confrontés au regard des autres. A ce jour, leur investissement est plus grand et les éléves sontméme en demande quanta
la recherche des criteres d'évaluation. Ainsi, lors d'une incitation soulevantle probléme de lapparence a travers le vétement,
un premier diagnostic est fait oralement, visant a « aplanir» un débat pouvant devenir excessif compte £nu que la
proposition les renvoyaitimplicittment a leur image. Les questions aiguillées permettaient non seulement de mettre a jour ce
qui était contenu implicitement dans la proposition, les éventuels indices d'évaluation, mais aussi pour chaque éleve de
pouwir développer plus ais¢mentun projet. Un premier temps a été laissé a la réalisation du vétement suivantles consignes
contenues dans l'incitation: « votre nouveau vBtement visera a nous tromper sur votre apparence. Le vétement devra avoir
une fonction lorsque wous le porkerez.. Il révelera votre réflexion sur le vétement (identité, protection, marque sodak,
appartenance culturell...) ». Les éléments de la consigne ont été élaborés par les éléves. Ala fin de la premiére séance une
grande partie des éléwves avait trouvé le moyen de reétir les mémes matériaux, comme si ceux-a avaient provoqué un effet
de contamination! Aussi une pause a été faie pour constater qu'en rien I'apparence n'avait été changée. Et qu'au contraire,
par ke biais des matériaux, le vBtement dewvenait une marque celle du « cours d'Arts Plastiques ». Ainsi les éves ont pu
constater qu'is s'étaient fourvoyés. Plutbt que de laisser les éléwves s'engager sur une mauvaise piste, un petitbilan a permis
de recentrer les réflexions et les erreurs commises sur ce qui était vritablement attendu. Le butd'évaluer ici @ mi-parcours
est d'éviter au final de comptabiliser les erreurs commises et de devoir «notem la production, pourtant intéressante et
justement formatrice grace a l'ereur, sous un aspect essentellement négatif. De ce pointde vue, un premier réajustementa
pu étre fit, des productions ont pris une tournure plus intéressante et ont permis de verbaliser, d'évaluer et d'ouvrir la
question.

L'inerét dune éwaluation a plusieurs vitesses nsiste a prendre du recul par rapport a la production. Et la
manifestation de cette prise de recul s'est avérée salutaire pour chacun.

2.4. UN DISPOSITIF POUR S'EVALUER INDIVIDUELLEMENT.

Si I'apprentissage passe par un « guidage» de lapprenant, il est cependant nécessaire 'que ce dernier frouve les
clefs de son apprentissage par lurméme. C'est pourquoi il me semble impératif que I'éléve « s'autonomise » ke plus Bt
possible. Depuis le questionnement oral jusqu'a la construction de paramétres d'évaluation, I'éléve construit son
apprentissage, mais il faut aussi quiil puisse awir I'occasion de sévaluer seul. Quel estdonc lintérétd'une auto-évaluation,
sinon de pouvoir juger seul et surtout avec du recul, de la démarche suivie. Il est nécessaire qu'un « retour sur soi» se
produise afin de porer un regard nouveau sur son travail d'une part mais aussi de pouwir analyser sa propre évolution.
Aussi en paraliéle au travail faiten dasse, jai installé différents systemes d'auto-évaluation et d'autogestion. Les dispositifs
mis en place se matérialisent sous brme de fiches qui peuvent awir des roles variés comme aide-mémoire lors de la
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présentation de la démarche etde la production a loral mais aussi de traces écrites et « miirement» réfléchies conservées
dans ke « cahiem d'Arts Plastiques. Cette demiére a valeurde rappel, de mémoire mais aussi de référent.

Dans un premier temps et surtout avec mes classes de troisiéme, je demande qu'avant toute réalisation soit produite
une fiche « projet» contenant dessins (croquis, ébauche, schéma) et dessein (projection d'un discours cohérenten regard de
la démarche). Cette fiche estle moyen pour '€léve de structurer sa pensée et surtout de laisser le moins possible de partau
hasard. Celle-ci contient les ééments nécessaires afin que j¢ comprenne le projet. Elle m'est dans tous les cas destinée,
telle un cahier des charges. Par la suite, I'€léve a le loisir de la conserver ou de produire d'un point de vue personnel d'autres
croquis et réflexions sur son cahier d'Arts Plastiques. Ce dernier, en revanche, « €moigne» non seulementdes projets et
des propositions produits en classe mais il rassemble et synthétise les prises de notes fites durantles prises de parokes, le
vocabulaire et les références au champ culturel ainsi que les recherches facultatives ou non.

Une autre trace éciite, bien que rapide, est pour moi essentielle dans évolution et la construction de ma séance.
Cette fiche produite en fin de séance eta mi-parcours dans la production releve d'une double fonction: elle ré\éle d'une part
les incompréhensions possibles du coté éleve etdevient par la méme occasion ma propre auto-évaluation en ce sens qu'elle
agit tel un miroir. Les questions sont souvent du méme ordre: « qu'avez-vous reenu de ce qui a été dit ou fait durant cette
séance? Quest-ce qui vous a géné ou que vous navez pas compris? ».

En cours de réalisation ou juste ke moment qui la suit, une aufre fiche, de « suivi », vient compléter le travail de
production. Celle-ci est préparée par mes soins a lavance et s'intégre au oours, ele est notée afin que éleve ne la
considére pas comme un fravail suppEmentaire « superfiu ». Elle met en exergue la production d'un effortintelectuel etde
clarificaton. Pour la classe de quafriéme dont la proposition portait sur la réalisation d'un abri de poche, [ééve devait
réfléchir, nous l'avons cité plus haut, sur la fonction de I'abri, d'en donner une définition selon des termes appropriés etd'en
expliquer la production a I'aide d'une analyse des matériaux et des opérations plastiques. Pour la classe de troisiéme, le
champ de réflexion est élargi. La création d'un vétementne donnaitpas lieu & un « inventaire» de « styliste », mais visait a
faire prendre conscience du role du vBtement, souvent oublié parce qu'entrant dans les actions quotidiennes de dewir se
vétir. Aussi les questions se rapportent€lies a une dimension plus réflexive: « Dans quele voie ai-fe voulu m'interroger quant
a la nécessig d'un autre vétement que habit usuel? Quele fonction contient ce nouweau vétement? Lorsque I'on a employé
la citation « l'habit ne fait pas le moiney, I'habit en question a-tl pour fonction de révéler ou de cacher, de camoufler? ». Ces
questions visent bien évidemment un probléme, qui, a cette période de leur vie d'adolescent, les touche. Par la suite, cette
fiche m'est remise en méme temps que la production et trouve sa place dans la nofation. Lorsque cette fiche de suivi est
remplie, kes éléves dégagent dans la foulée les indicakurs ou critéres qui vont construire I'évaluation. Cette gestion de
I'aub-évaluation, ici écrite ( bien qu'elle soitrendue possble a I'oral mais alors dans ce conexg, il est difficile de conserver
les traces de la réflexion), doit sensibiliser I'¢léve a la prise d'autonomie intellectuelle eta sa prise de responsatilité. L'auto-
évaluation ainsi faite esta comprendre comme une fagon différente et nouvelle de travailler et de simpliquer dans ce projet.
Elle « dynamise» en quelque sorte I'accés aux apprentissages.

Pour en finir sur laub-évaluation, celle-ci vise en définitive a la maitrise des connaissances. Elle s'oppose a une
évaluation « froide» et « insipide» des caractéristiques d'une production sans pour autant les nommer de manire critériée,
« normée» sans sumprise et sans in€rétaucun pour les deux parties. L'auto-évaluation viendrait en contrepoint du dicton «
les paroles s'enwlent, mais les écrits restent ».

Aussi, je ne parlerai pas d'une évaluation mais des évaluations possiles, tels des bilans, états des lieux, comptes
rendus sous l'appellation générale d'Evaluation. En effet, celles-ci « déndent », a mon sens, un contrat tant écrit que moral
d'un enseignement riche, de qualité et si possible complet. Du reste, I'accent est mis sur les traces des objectifs, la
verbalisation, le sens de lapratique, de la compréhension et de la réflexion plus que sur la réalisation ele-méme.

C'estencore valoriser et étre valorisé que de prendre le temps etla distance nécessaire pour analyser sa démarche.
Etenfin, c'estaiguiser le regard et développer le sens critique.

3.LES CONTENUS ET LES METHODES D'ENSEIGN EMENT: SOLUTIONS

Ce chapitre ne tend pas a donner « clefs en main », des solutions ou résolutions définitives de problémes liés a la
situation d'évaluation mais se weut étre une propositon de modes variés et explités, d'évaluation. Il récapiule, fait
l'inventaire et synthétise but ce que j'ai pu mettre en ceuwre jusqu'a présent et témoigne d'une réflexion réelle quanta cette
partie de l'enseignement. Il faut toutefois rappeler qu'afin d'en connaitre vértablement la portée sur le long terme, il sera
nécessaire de l'exploiter ulérieurement dans le cadre d'une responsabilité d'un effectif de dix-huit classes, ce qui demande a
reconsidérerpar avance |'organisation de ce projet.

3.1. LAGESTION DES TEMPS D'EVALUATION

Quelle estlaplace accordée a I'évaluation etau phisirde la réalisation (la pratique)?

Si jusqu'a présentle terme d'évaluation a souvent fait son apparition au détriment de la pratique ce n'est pas que
cette derniére tienne le second réle. Dans le cadre de ce qui a ét¢ mis en place, on peut en effet considérer que les
évaluations s'échelonnent, se succedent sans que le temps de la pratique soit mentionné ni valorisé a un queloonque
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moment. Cette succession de temps fait émerger le fait que lévaluation tient dans le cours une place non
seulement décisive mais permanent.

Il ne s'agit pas pour autant de continuellement tout évaluer mais bien de ponctuer a différents moments de la
pratique etde la réflexion de « pauses» bénéfiques pour chacun. Ces temps doivent étres aménagés de telle sorte qu'ils ne
« tronquent pas sans motif valable le cours. Quel que soitle mode d'évaluation, celui-ci doit inervenir en contrepointde la
pratique comme un « rappeb a la réalité durant les moments d'effervescence, un regard objectif et sérieux a légand de la
démarche. Il ne doit en rien enlever le plaisir lié a la pratique, car ce plaisir est ce qui rallie les ééves a la discipline. Cest,
autrementdit, la force etla motivation, le moteur du cours d'Arts Plastiques. Ainsi je prends le temps en débutde séance de
« diagnostiquem soit certains aoquis liés a des opérations plastiques, du vocabulaire ou des compétences plus générales
d'ordre pluridisciplinaire afin de constituer une base solide en vue de ce qui va suivre. De méme, lorsque je constate que
certains éléves se sontfourvoyés, non par incompréhension seulement mais aussi parfois a la suite d'une prise de risque qui
les a fait dériver, alors un hilan s'impose afin de recadrer, de recentrer sur ce qui était demandé. Dans ce cas, ces pauses
ontun attrait bénéfique tel un « appel & réfléchim, un élémentde liaison entre I'intellect et la pratique.

Sans pour autant fractionner le cours et minimiser la part de plaisir, les £mps d'évaluation viennent affirmer ou
réaffirmer certaines compénces ou lever des angoisses liées & des erreurs commises, sans que ces demiéres freinent la
production, elles peuvent, le cas échéantla réactiver.

Par ailleurs, le temps d'exposition et de exposé estun momentattendu par les ééves dans la mesure ol il est enfin
possible de « conemplem etde se confronkr a lexposition de la production, donc a la valorisation du travail bumi vis-a-vis
du regard de I « autre ». C'est a la fois un moment de démuverte, de satisfaction, d'analyse et ke temps d'une séparation
entre I'ceuvre et soi-méme. Ce moment, délibérément consacré vers la fin de la séance, vienten quelque sorte solenniser
I'ex position (s'exposer, soi) d'une partetleverdes doutes d'autre part. Aussi, il estimpératif de ne pas« baclker» celui-d.

3.2. DEPUIS UNE APPRECIATION SUBJECTIVE VERSDES REPERES « CRITERIES ».

Dans de nombreux cours d'Arts Plastiques subsiste encore une forme sommative de [évaluation ou, seul,
I'enseignant est le « maitre & bord». Au mieux, les aitéres entendus comme obiectifs de réalisation sont donnés en méme
temps que les consignes. Dans tous les casI'éléve est plus ou moins informé de la « régle du jeu », mais cela ne fit pas
pour autant partie du processus d'élaboration de I'évaluation. Or, il me parait peu concevable de ne pas impliquer
directement I « évalué» dans cette démarche puisque de sa production wont jailir de nouwelles informations, sources
d'indices nouveaux de lévaluation. Aussi i me parait important de souligner que bien souvent les éleves sont attentifs a la
fagon dont leur production a été « appréciée ». Afin d'écarter but sentiment subjectif suivant la verbalisation et I'inventaire
des erreurs et des réussites, il est « formateun de laisser soin au groupe de chercher et trouver les indices, autrementdit,
les indicateurs qui servirontd'appui a I'évaluation sommative. Alors se pose la question de faire intervenir la part de foral (la
présentation de ceuvre) dans la globalité de la production. Doit-on évaluer aussi I'évolution de I'éléve (son parcours durant
I'année) ? D'autres paramétres surgissent en regard d'une évaluation plus subjective. Cette implication du subjectif vient
contrecarrer l'arbitraire constitué par la note. Mais justement la prise en compte de ces nouveaux criteres ne suscitent-ils pas
une réelle motivation pour léleve a Iégard de son travail? N'aident-ils pas & acceper qu'une note soit « justement»
(impartialement) donnée sans pour autant étre subie? N'aident-ils pas en définitive, a ce que I'éléve comprenne les degrés
d'exigences qui lui sont demandés? Car, en deg@a de la note, il est nécessaire pour chaaun de pouwir se situer non
seulement par rapport aux autres mais aussi en regard des apprentissagesetde sa propre évolution au sein de ceuxa.

La formulation des indicateurs etla recherche d'indices dans I'ceuvre doivent pouvoir contribuera « dessinem la note,
évitant que celle-ci soitimposée etressentie de maniére aritraire et non consensuelle.

3.3.LE « BENEFICE DU DOUTE ».

Cette partie se constitue telle une longue parenthése sur ce qui a été évoqué précédemment. En effet s'il faut
prendre en compte d'autres paramétres dans I'€laboration de [évaluationet de ses critéres, peut-on réelementtout prendre
en compte?

Si l'investissement peut entrer en ligne de compte dans lanotation, le plaisir, jamais le méme et pourtant moteur dans
la réussite de la production, est rarement, lui, source d'intérét. Pourtant, si on considére la production peu intéressante d'un
éleve qui sest inwvesti et, en outre, a piis plisir dans la réalisation alors qu'il ne possédait que peu de moyens, que doit-on
évaluer? Peut-on vériablement ne prendre en compte que le ésultal? La « mauvaise» note ne serait-ele pas interprétée
comme une sanction? A travail mal fait, mauvaise note. Non, cela serait sans nul doute vétu que comme une déprédation de
l'intérét qu'a manifesté lindividu quant a sa production. En ce cas, méme si les erreurs ont été formulées et surtout
comprises, il ne faut laisser pour autant leffet psychologique de dbté et faire intervenir la bonne foi de léleve dans ses
critéres... Au bénéfice du doute, pour encourager.

Je prends donc en compte ce sur quoi je peux agir avec toutefois une marge laissée a lincertitude etne vise qu'a
faire accepter la note, puisque note, il doity avoir mais non comme un pointfinal.

Aussi I'évolution de I'¢valuation et des évaluations, retracent un long chemin depuis I'¢coute individuelle (des mots
dits au bon moment pour untel), d'une relance jusqu'a la verbalisation, véiitable « pingpong» entre lenseignant et les
éleves, ol chacun joue son rdle, tanit d'organisateur, d'avocat, de juge, de médiakur d'individu & part entiére au sein de
relations d'individu & individu et de celui-d au groupe.
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3.4. UN RENVERSEMENT DU POINT DE VUE DES COMPORTEMENTS.

Pour rappeler la siuation d'enseignement a laquelle j'étais confrontée cette année (& savoir un climat général peu
enclin a la concentration et une « ambiance» de travai ou de surcroit les Arts Plastiques étaient considérés comme une
matiere principalement de détente), je considére que clest par un fravai de fond et, en amont, en instaurant ces outils,
dispositifs et temps consacrés au regard etau débat, que la discipline a pu revétir un caractére sérieux et digne dineérét, et
ce depuis les élewes jusqu'a I'ensemble des autres disciplines et enseignants. Aussi ai-je pu constaker dés le second
trimestre une transformation progressive des comporements. Les éléves sont devenus actifs tant sur le plan de la prise de
parole que dans la recherche des aitéres d'évaluation. Ainsi les modes d'évaluation et le temps consacré a celle-ci ont pu
mettre a jour un comportement agissant et curieux vis-a-vis de la discipline:

- les éléwves sont plus autonomes et sonten mesure d'accéder a un travail de projet désla quatriéme; - ils posent de vraies
questions en rapport a la probkmatique soulevée;

- ils adoptent de nouvelles méthodes de travail selon une fiche de suivi et un cahier des charges;

-ils accordent une plus grande place a la réflexion.

Exemple de fiche d'éleve de troisime en fin de réalisation sur la proposition de « I'habit ne fait pas le moine » :

FICHE ELEVE

Dans quel domaine (& quel propos) aije voulu minterrogerquant ala nécessité d'un autre vétement que habit usuel?

Qu'aije voulu mettie en avant? Est-ce perceptible?

Quelle fonction contient ce nouveau vétement? Est-ce perceptble ?

Mon travail estil abouti?

L'habit a-til pour volonté de cacher ou de montrer, et quoi?

L'évaluation sous toutes ses formes permet;
-de stimuler;
- de vérifier ses acquis;
- d'awir de plusgrandes exigences;
- de mettre en débat et d'élargir le champ de réflexion.

3.5. COMMENT TIRER « SON EPINGLE DU JEU » ?

Les fiches intermédiaires sont des instruments formidables en ce qu'elles agissent comme miroir de
I'enseignement dispensé. Le retour est bénéfique pour fenseignant qui y trouvera un moyen d'appui pour élaborer sa
séance. Un vériable dialogue sétablitentre les deux parties: lenseignant etle groupe dasse. Le systeme, bien que celui-ci
soit assez souple et ne soit en rien systématique justement, permet de « rebondir», de redonner vie a des notions, de
s'imprégnerd'une réflexion ou encore de prolonger ou approfondir celle-ci.

C'est construire en quelque sorte le cheminementdu cours (mettre en place des objectifs plus précis) touten ayanta
« dessein » le cours suivantdans une logique de continuité. Mais cesten méme temps faire cours sur une partd‘aléatoire,
au « pied levé » dans laplus grande incertitude quant a la réussite assurée d'un enseignement.

Pour ke resk, il s'agitde ne pas avoir une pensée figée, des objectifs trop larges (et « foure but ») ou au contraire
trop précis et par conséquents réducteurs. En d'autres termes, laisser la place a un tissage des objectifs entre eux afin de
donnerdu comps a la pensée et a laproposition.

4. CONCLUSION

Cette analyse, bien que déja faite par des didacticiens, plus au fait sur la question, reste un questonnement
personnel mis en pratique durantlannée de stage. Ceciimplique donc un certain manque de recul, nécessaire et bénéfique
afin d’ « affiner » encore la problématique et les tentatives de solutions évoquées.

Pour synthétiser les questions qui ont été posées autour d'une « évolution de lévaluation» certaines réponses, bien
qu'incompléts encore, méritent d'étre fait quanta :

- Quelle estlanécessité d'une évaluation aussi « cadrée» dans le cours d'Arts Plastiques?
- Une évaluation pour répondre a quellesattentes?
- Aqui profite févaluaton?

L'inerét d'utiliser divers moyens et outils d'évaluation a permis, d'une part, pour les éléwes, de se situer dans les
apprentissages en Arts Plastiques, c'est-a-dire de pouvoir « mesurer» pour chaaun féwlution de son travail au sein de la
discipline, mais aussi de prendre « au sérieux» tout cela. Par ailleurs, cela a permis de prendre en compte le fait que rien ou
peu de chose est le fruit du hasard et que pour progresser il est souvent nécessaire de passer par des étapes de « repos»
ou de prise de distance et de veralisation (ou argumentation) afin de tirer parti de e qui a été appris. Du reste, si
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I'évaluation est aussi présente dansle aours, cestpour répondre aux attentes des éléves quant a leurs questionnements et
pour lever les incompréhensions. Les différents phases de [évaluation se compltent entre elles afin de réguler, de
recentrer les attentes, d'ajuster, et de maitriser le vocabulaire et certaines notions révélées au travers des productions.
Aussi, je considérerais ces moments autant constructifs que le fait de produire (cest indissociable), dans la mesure ou ils
viennent « ancrer », « affiner» certaines réflexions et vérifier, réaffirmer, ce qui a été exploré et compris.

En outre, cela permet a I'éléve de prendre en main ce qu'il met en ceuvre et donc d'aler progressivement vers
I'aubnomie mais aussi de s'inscrire au sein du cours comme un élément actifet non passif.

Ce qui profite a I'¢léve pour la construction de ses savoirs, profite aussi a I'enseignant dans I'¢laboration de son
cours dansla mesure ou il peut mieux « cerner» les attentes, les incompréhensions et les étapes par lesquelles les éléves
passent. L'évaluation est alors véaue, non comme un bilan final et définitif, mais comme une interaction professeur /é léve
dans [lélaboration des savoirs et du oours d'Arts Plastiques. Pour conclure, les divers moments et différents types
d'évaluation viennent « souder» kes éléments entre eux etdonner & chaaun une partactive au sein de l'enseignement.

Cela dit, dans un autre contexte, d'autres pistes, regards et outils sur I'évaluation auraient pu étre envisagés car, en
effet, I'élaboration d'outils etl'encadrement décrits ici pourraient paraitre excessifs a certains.

Car il ne faut jamais perdre de vue la nécessité de ne pas « alourdir » le cours d'Arts Plastiques, dont la principale
qualité réside dans la sensibilité, la subjectivité et le plaisir de la création.
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Isabelle CARDI

DES BIENFAITS DE L'AUTO-EVALUATION

(mémoire professionnel 2002 : extraits)

Sommaire

De I'utiiité etde la nécessik de laub-évaluation
L'apprentissage de l'auto-évaluation

Que faire de l'auto-évaluation?

Quelques outis d'auto-évaluation
L'auto-évaluation de lenseignant?

LN~

Au début du mois d'octobre, aprés que jeus rendu aux éléwes leurs premiers travaux évalués, un petit 6éme vintme
voir & la fin du cours pour me demander quelques explications: « Madame, je ne comprends pas trés bien comment vous
notez. Vous pouvez mexpliquer ? ». Il me fut trés difficile d'expliquer en quelques secondes a ce petit 6™e trés angoissé
mon systéme de notation pondérée. Ne nous conseille-t-on pas d'ailleurs d'indiquer clairement aux éléves de quai résulte la
note qu'ils obtiennent?

« Les noks attribuées par le professeur doivent comespondre non pas a un ensemble diffus de données (par
exemple, dansla méme note, la participation de Iéléwe, loriginalité dont il fait preuve et la qualité technique de son
travail) mais a des données précises et communicables a léleve. Cest a cette condition que la notation peut
particper a [évaluation formative et devenir un facteur positif des apprentissages. »

Accompagnement desprogrammes du cycle central, page 32.

Si les « données» doivent étre suffisamment « précises» et« communicables» aux éléves, offons leur un baréme
clairement défini afin qu'ils repérent mieux leurs qualigs et leurs défauts par rapport aux attentes du sujet.

Je décidai donc d'insérer dans mes griles d'évaluation le nombre de points alloués a chaque indicateur d'évaluation
etde décompter en détaile nombre de points composantlanote de chaque éléwe.

Mais le bilan restait accablant: les toutes nouvelles petites grilles d'évaluation qui étient sensées indiquer clairement
les indicateurs d'évaluation et leur poids chiffré, ne I'étaient pas tant que cela! Apparemment elles étaient trés explicites pour
I'enseignante, mais toujours pas pour lkes éléwes. Donc, c'était raté!

Et cela I'étaitd'autant plus que, méme aprés quelques minutes d'entretien explicatif, le petit Florent ne comprenait
toujours pas comment sa profavait bien pu raisonner pour lui attribuer cette kyrielle de petites notes! Bref, si ce petit outil
supposé expliciter les mystéres de I'évaluation en Arts Plastiques ne servaitencore qu'a I'enseignant, la copie était a revoir a
nouveau! Sinon, les éléwes continueraient a croire que la note est issue d'un long et ténébreux procédé relevant des
mysteres de |'alchimie médiévale! Pire, ils risqueraient bien de s'imaginer qu'en Arts Plastiques, on note a la téte du client!

Et ce fut & cet instant que je supposai que sils notaient eux-mémes leurs travaux, mes éeves comprendraient
forcément comment fonctionne la notation.

Comme je pratiquais déja avec eux la verbalisation auto-évaluatrice (en leur demandant par une série de petites
questions dont il fllait justifier les réponses si, notamment, les consignes et confraintes du sujet avaient bien été
respecies), je déddai de leur faire pratiquer I'auto-notation en leur demandant de juger leurs productions en réfléchissant
directementen termes de nombres.

Depuis, je n'ai encore enregistré auaune réclamation ou demande d'explications quant au systeme de notation!
L'auto-€valuation chiffrée semble donc permettre aux éleves de se familiariser avec I'évaluation que pratique leur
enseignant. Par ce moyen, leurgrande perplexité face a [évaluation semble bien disparattre.

Ainsi |'auto-évaluation, qui irait jusqu'a l'auto-nofation, ne serait pas un luxe, ni un caprice d'enseignant: elle serait
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plutdt nécessaire dans le dispositif d'enseignement afin que I'évaluation etla nofation deviennent plus formatrices.

1. De I'utilité et de la nécessité de I'auto-€valuation

Si la pratique de lauto-évaluation peut étre un besoin incontournable de l'enseignant pour rallier ses ééves a sa
cause (en loccumence, a son systeme d'évaluation), est-ce que cet acte est autorisé ou encore encouragé par les texes
officiels? Sur quels éciits théoriques peut-on fonder pédagogiquement cette démarche d'enseignement? Et que vise-t€lle ?

L'ékeve devient acteur de son propre apprentissage. En comprenant les rouages de I'évaluation, I'éléve peut
percewir ke rdle formateur de I'évaluation qui lui permeten effet de pointer précisément ses acquis etles choses qui lui reste
encore a maitriser. Dans un article paru dans Fenétres sur cours, C. HADJI réve encore lui aussi d'une évaluation formative
capable d'aider 'éleve a se situer dans son apprentissage:

« Trente ans bient6t (depuis que lka notion d'évaluation formative a été proposée par SCRIVEN) que lon
appelle de ses voeux une évaluation se consacrant a la régulation des apprentissages, capable de guider I'éleve,
pour qu'i puisse situer lui-méme ses difficultés, les comprendre etles analyser, et découvrir les procédures qui lui
permettront de progresser en franchissant de nouveles étapes. »

L'évaluation peut-elle vraiment se mettre au senvice ?
Premiere page de larticle.

Par ailleurs, les nouwelles évaluations nationales qui désormais évaluent aussi les acquis des éléves en début de
5éme et en fin de 4éme, se veulent relever de ce méme processus qui consiste a impliquer d'avantage I'€éve dans sa
scolarité par un partenariat avec l'enseignant qui 'aide & pointer ses forces et ses faiblesses:

« Cette nouwelle maniere de penser Iévaluation au collége [les nouvelles évaluations nationales comprises
comme évaluations formatives] favorisera une attitude plus responsable de ['éléve face aux enjeux des
apprentissages; elle contribuera a lobjectif global qui vise a saisir toutes les opportunités pour développer son
autonomie. »

Les nouveles orientations du college, page 4.

Dans ce cas, pourquoi ne pas tenter de faire directement participer [éleve a [évaluation de son propre travail? Les
textes officiels nous invitent d'ailleurs a le pratiquer:

« L'évaluaton est toumée vers léléw: il sagit de lui permetfire de sitier son travai, ses apprentissages, s
acquis. »
ARTS PLASTIQUES, accompagnement des programmes du cycle central, page 31.

Demander a I'¢léve d'évaluer son propre travail revient a linviter a adopter une posture réflexive par laquelle il
interroge sa propre pratique, sa propre démarche, son propre questionnement ...

Les Arts Plastiques n'étant plus depuis longemps une discipline uniquement manipulatoire, nous obligeons nos
éleves a faire preuve de capacités intellectuelles que lI'ancien cours d'Arts Plastiques ne mettait certainementpas en valeur.
Nous réclamons actuellementde nos pauvres petits éléves de faire et de savoir pourquoi ils font (ou toutau moins, s'ils ne
sont pas en mesure de répondre au pourquoi, nous leur demandons au moins de se poser la question). Désormais, ils
doiventen effet réfiéchirpendant la réalisation plastique:

« La pratique sous-entend de la part de chaque éléve un trawail intérieur d'interrogation pendant laction,
une mobilisation plus ou moins consciente des connaissances, un retour critique sur ce quia été fait. »
Acquisitions en fin de 3eme, page 3.

A force d'obserwer et d'analyser sa production, I'€léve exerce son regard aitique qui devraitdonc au fil du temps, et
des quatre années du collége, s'aiguiser de plus en plus. A force de toujours devoir justifier et argumenter sa pensée, il
comprendra et inegrera aussi que dans une démarche scientifique on ne tire jamais de conclusion hative: on observe
d'abord, on analyse et interpréte ensuite et on conclue enfin en prenant bien soin d'avoir pris en compte tous les indices
obsenvables.

En développant cette posture analytique sur son propre travail, il devrait parvenir & l'exercer sur toues les

productions qui 'entourent: des travaux de ses camarades de dasse aux ceuvres artistiques muséales en passant par les
ceuvres présentéesen cours.
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La veralisation aub-évaluatrice permet a I'¢leve d'affiner et de présenter sa pensée, d'expliquer son travail et de
montrer la pertinence de son propos a lenseignant qui va évaluer sa production plastique.

Elle constitue donc pour le prosseur un outil essentiel de I'évaluation puisqu'elle I'informe entre autres du niveau de
conscience dont a fait preuve I'éleve pendant sa réalisation. Armé de cet outil, I'enseignant n'a plus (ou presque) a
tergiverser en se demandant si tel ou tel éiément de la production estle résultat dun choix déterminé par I'éléwe ou ke fruitde
la bienheureuse chance du débutant!

Elle constitue aussi un plaidoyer de la part de I'€léve quidéfend ainsi son travail.

Toutefois, I'importance de faub-évaluation se cantonne a étre celle que veutbien lui accorder le professeur. Car ce
demier peut tout a fait juger que tel éleve n'a pas su étre sincére ou clairvoyant dans son aub-évaluation si celle-ci ne
correspond pas du but a lappréciation que fait lenseignant de la production plastique associée. Quelles sont en effet les
chances pour qu'un professeur se dise: « Tiens, j'ai d0 mal comprendre ce travail d'éve ... » plutdt que: « Ce n'est pas vrai,
il n'arrive toujours pas a étre honnéte awvec lui-méme etavec moi! » ?

Il'ya encore un autre paramétre qui empéche laub-évaluation par I'éléwve etl'évaluation par le professeur d'étre tout
a faitsemblables. En effet, nil'enfant ni I'adule ne juge forc@mentla qualité d'un travail de la méme maniére.

Il estdonc pré€rable que les « régles du jeu» soient fixées depuis le départ :
e que léléw sache précisément ce dont il doit tenir compte pour sévaluer (sa progression ou sa production
momentanée) ;
e que l'enseignant indique clairement les paramétres qu'il observera pour évaluer (les progressions de chacun ou les
productions momentanées).

La démarche d'auto-évaluation permet donc a I'éléve de comprendre le fonctionnement de la nofation et par-ia
méme celui plus général de I'évaluation. La compréhension de ce fondement du systeme scolaire garantit a I'¢léve une
meilleure appropriation du systeme éducatif dans lequel il se forme. Par aileurs, le jugement réflexif de I'éléve sur sa
pratique, responsabilise lenfant (ou l'adolescent) face a ses apprentissages et l'aide a exercer son regard critique sur les
images de toutes natures qui fentourent. Enfin, il lui offre Toccasion de défendre ses réalisations plastiques lors de la
correction qu'en faitI'enseignant et d'apporer ainsi un contrepoint au jugement de I'adulie.

Aux vues de ces nombreux avantages, la pratique de l'auto-évaluaton semble donc étre pédagogiquement et
didactiquementfondée. Mais pour qu'elle atteigne pleinement ses buts, il est préférable que 'enseignant garde constamment
en mémoire les possibles perversions qu'il peut faire en évaluantl'auto-évaluation de I'éleve.

2. L'apprentissage de I'auto-évaluation

Lors de ma premiére tentative d'auto-évaluation suivie d'une auto-notation avec une classe de 5éme, les éléves ont
été extrémement surpris par cette proposition qui leur a semblé bienalléchante.

Leur grand étonnement, leur maniére de réduire lauto-évaluation & l'auto-nofation et celle de croire que lévaluation
n'est fondée sur aucun aitére particulier, montrent que les éléves ne sont pas (trés) habitués a saub-évaluer. Il fautdonc
les senshbiliser a ce fait, puis le leurapprendre pour qu'ilspuissentle pratiquer d'eux-mémes.

2.1. Sensibiliser lesélévesa |'évaluation par une évaluation « publique »

En cours d'effectuation, lenseignant a tout loisir de focaliser lattention de ses élgves sur un, deux ou trois travaux
encore inachevés. Il les brandit bien hautetdemande a son auditoire: « Est-ce que ce travail a lair de répondre au sujet?.
Puis évidemmentla classe estchargée de justifier son opinion.

Par cette opération rapide et répétitive toutau long de fannée, les éleves apprennenta aiguiser leur regard :

e ilsobserventmieux les travaux, ils apprennent a regarder et a déciire;
e ilsapprennenta analyserpar rapporta une demande;

e ilscherchenta justifier, a argumenter leur réflexion;

e lss'entrainenta repérer les indicaturs d'évaluation.

lls exercent donc ainsi quatre sawir-faire nécessaires a |'évaluation d'une production plastique.

Au moment du bilan final de la s2quence, le professeur peut la encore soumetire a la classe quelques uns, ou la
totalité des travaux achevés en désignant ce que telle ou telle réalisation a su mettre a valeur.

Cette année, lapremiére fois que j'expérimentai ce procédé, c'étita la fin du mois de septembre avec une classe de
5éme qui venait de terminer la réalisation de I'incitation: Mon prénom, c'est tout moi.

Au début de cette troisiéme séance de l'année, les éléwes instalérent leurs travaux sur trois tables du fond de la
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salle que nous avions réunies en une grande tablée. Nous étions donc une petite trentaine de personnes a se retrouver
deboutau fond de la classe, tous agglutinés devant cette grande table! Les éléves en étaient trés étonnés!

Je lesinvitai & regarder I'ensemble des productions eta me dire ce qu'ils en pensaient. Comme rien ne sortait de
leur bouche, je brandis les travaux deux par deux en leur demandant de les comparer. Au début, ils décrivaient les
réalisations sans étre trés sirs de ce qu'ils avancaient, puis, petit a petit, ils commencérent a comparer les qualiés
plastiques, la complexig, les choix... en argumentant a chaque fois leur avis.

Alafin,j'indiquai aux éeves quels étaient a premiére vue les meilleurs travaux de la classe en expliqguantmon choix.
En plus d'initier les éléves a I'évaluation, ce moment de parfage, de regards croisés autour des productions, permet aux
éleves:
e de déouvrir etd'utiliser un vocabulaire précis,
e d'apprendre a analyseret critiquer une image

e etde s'essayer a largumentation de son opinion.

2.2. Apprendre a I'éléwe a affiner son appréciation par une co-€valuation classe/éléve

On peutaussi initier kes éléves a I'auto-évaluation par la co-évaluation non plus guidée (eten quelque sore corrigée)
par l'enseignant, mais cette fois effectuée seulement par les éleves eux-mémes. L'expérience futtentée en janvier avec une
classe de 6eéme au terme d'une séquence dont le dispositif était essentiellement bati autour de cette question de I'auto--
évaluation.

L'indtation sintitulait La baguette magique la plus extraordinaire. S'inspirant du film Harry Potter & I'éole des
sorciers qui était sorti quelques semaines auparavant, le dispositif de cours séparait la classe en deux équipes: d'un coté
Griffondor, et de l'autre, Serpenfar, et organisait un concours a I'issue duquel on déparigeraitles deux équipes.

Chaque éleve désirant faire gagner son équipe, les baguettes magiques se construisirentdans le plus grand secret
etla plus grande excitation!

Vint donc I'élection de la baguette magique la plus extraordinaire. Chaque éleve regut une fiche d'évaluation
comportantune petite dizaine de questions simples traduisant chacun des indicateurs d'évaluation. Chaque éléve futinvité a
s'attribuer une note Puis chaque équipe futdivisée en deux groupes. Chaaun d'eux devait choisir son champion sachantque
je les départagerai enstite devanteux pour désigner le vainqueur.

Désirantfaire gagner sa propre équipe, les éleves furent obligés de développer un regard objectif pour déerminer la
baguette magique qui aurait le plus de chances de remporter la victoire aux wes des questions posées dans la fiche
d'évaluation! Tout cela se déroula dans la plus grande frénésie! Et les éleves surent en effet choisir la réalisation la plus
pertinenk de leur groupe.

Par contre, lorsque je départageai les baguettes magiques des équipes opposées, les éléves perdirent touta coup
leur objectivité! lls se firent leur propre avocat et défendirent ciite que mite la baguette magique de leur équipe sans plus
se soucier du bien fondé de leurs arguments!

2.3.Le bareéme établi de maniére collégiale

Puisque l'auto-évaluation a pour butde rendre léleve capable de juger de la pertinence de son travail par rapport a
la demande précise d'un sujet posé, il me semble judicieux de faire aussi participer I'¢léve a I'¢élaboration des indicateurs
d'évaluation et du bareme. J'ai expérimenté la chose a la mi-mars avec une classe de 6éme a propos d'une incitation
infitulée Un martien vert dans un pré vert. Etant faussement en panne dinspiration pour établir avec précision la liste des
indicateurs d'évaluation accompagnés de leur bareme de note, je proposai aux éléves de le construire avec moi lors de la
séance bilan.

Les éleves ouvrirent leur cahier, écrivirent le titre, lincitation etles contraintes de la réalisation qu'ils avaient terminée
la semaine précédente. Puis, je leur demandai: « D'aprés vous, qu'est-ce qui va compter dans la note ? ».

Alors, tout naturellement, quelques éleves me répondirent: « Ben, on va déja wir si on a respecté toutes les
consignes »... Puis, ils me les énumérérentune a une avec leurs mots a eux. Et moi, je repassai derriére pour transformer
en langage plus professionnel ce que ces enfants disaient. J'intervins aussi par quelques questions pour les aiguiller vers les
quelques points qu'ils risquaient d'oublier.

En revandhe, ils n'oublierent pas de préciser qu'i fallait aussi tenir compte de « si clest beau ou pas » et de « si
c'esttoujours la méme chose ou non ». Autrement dit, ces petits 6eme savaient déja qu'i fallait prendre en considération les
qualités plastiques et la diversité des moyens employés pour la réalisation de la production.

Ensuite, je leur demandai d'dentifier les indicateurs d'évaluation les plus importants - qu'ils trouverent trés
facilement. Et enfin nous nous mimes d'accord sur le baréme, sur le poids que devaientprendre les divers indicateurs les
uns par rapportaux autres.

2.5.L'auto-€valuation en autonomie totale

Finakement, la derniere étape dans ce processus d'apprentissage de l'auto-évaluation serait que l'éléve parvienne a
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définir lui-méme ses indicateurs d'évaluation, leur poids chiffré et qu'i évalue, puis nok son propre travail sans (ou presque)
que l'enseignant ait a intervenir. Pour cela il faudrait que I'é1éve définisse lui-méme son propre sujet de travail, ses propres
consignes et contrainks, ses propres objectifs...

En se penchant sur les programmes du college, on voit bien que laventure pourrait en effet &fre tentée avec des
éleves du cycle d'orientation dans le cadre du projet personnel. L'éléve de 3éme doit étre capable d'élaborer son projetetde
le mener jusqu'a son terme. En détaillantd'avantage, [éleve devrait donc:

e évidemmentdéfinir lu-méme son domaine d'investigation, le sujet sur lequel il a envie de travailler;

e menerlurméme ses recherches pour ouvrir son champ de vision;

¢ tenter de lui-méme plusieurs expériences conceptuelles ou plastiques pour examiner leur pertinence par rapport au
sujet;

e réaliser sa production définitive en pensantau dispositif de présentation adéquat;

« etenfin, présenkr etargumenter son fravail.

En définitive, le gros travail de I'€keve pendant lélaboration et la réalisation de son projet, consiste en son auto-
évaluation. D'ailleurs afin de les aider dans cette démarche, nombre d'enseignants foumissent a leurs éléves une fiche de
suivi qu'ils doivent renseigner de maniére:

e agarder traces des différentes étapes de leur travail
e etapouwir meux s'évaluer en fin de projet.

Ma conseilere pédagogique demande a ses éléves de remplir une fiche de suivi de projet personnel en indiquantla
problématique de départ, les différenks étapes de la démarche et les ouvertures que laisse entrevoir ce travai. Elle leur
propose aussi de faire un bilan sur les choix, lesacquis etles envies rencontrés a I'occasion du projet.

Enfin, I'éléve est invité a donner son appréciation chiffée sur son propre ftravail en fonction dindicakurs et de
barémes définis par lenseignante. Il est & noter que ces indicateurs cherchent d'avantage & poinkr des postures dans la
démarche de projet qu'a « critérier » des qualités d'une mise en forme attendue. En effet, I'évaluation s'interoge sur les
capacitésqu'a montrées [égve:

e aquestionner saproblématique;

e arebondir & chaque nouvelle expérimentation, donc aanalyser lapertinence de ses découverks par rapport a ses
objectifs;

e asedocumentr pour alimenter ses réflexions;

e achoisirde maniére adéquate le mode de présenftionde sa réalisation.

Mais il n'en reste pas moins qu'ici & la fin de son projet, I'¢léve sauto-évalue sur des indicateurs qui ne sontpasles
siens. S'il était libre au début de définir entiérement son projet de réflexion et de travai, a la fin, i perd un peu de son
autonomie en devant accepter une grille d'évaluation concoctée par I'enseignant et sur laquelle il n'a pas eu forcément la
possibiité d'intervenir.

Nous atteignons la certainementune limite de « l'auto-évaluation en totale autonomie» qui reste tout de méme un
peu relative dans la mesure ol I'enseignant doit bien exprimer des demandes auxquelles doit répondre éleve. Le professeur
se doitbien en effet de \érifier si tel ou tel objectif de posture a bien é# atteint. Si I'enseignant ne formulait pas ainsi des
consignes précises, ol serait [enseignable ? Qu'est-ce qui différencieraitle cours d'Arts Plastiques de l'activité du mercredi
aprés-midi?

3. Que faire de l'auto-évaluation ?

Une fois que I'¢lewve a évalué puis éventuellement noté son travail, qu'en faire? Est-ce que I'enseignantdoit prendre
en compte |'auto-€valuation de I'éleve?

Dans la mesure ol nous demandons a I'éleve de produire une réflexion etqu'il nous la donne a enendre ou a lire, la
moindre des choses de notre parten &ntque professeur serait évidemment de la lire ou de léouter - ne serait-ce que par
égard pour I'éleve etpour nousmémes! Et, a partir du moment ou nous prenons connaissance de cette réflexion, nous ne
pouwons plus évaluer la production de I'¢léve en faisant semblant de ne pas étre au courant de son avis! Donc, peut-étre
malgré nous, nous en tenons compte.

Maintenant, il reste a savoir commentla prendre délibérémenten compte et quele place Iui donner.

3.1.En tantque vemalisation de la production

Lorsque nous évaluons les productions de nos classes, nous pouvons parfaitement « délirer sur le travail d'un
éléve parce qu'avec nos yeux d'adultes plasticiens, nous y voyons telle référence a &l artiste, telle prise de risque, tel
dispositif ingénieux qui détourne I'incitation... Nous sommes toujours tentés de « fantasmer» sur la production d'un éléve
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lorsqu'elle nous est liviée sans auaun commentaire ni aucune explication.

Une parade a cette méprise serait bien évidemment que I'éléve puisse s'entretenir avec nous afinque nous sondions
la pertinence de ses choix plastiques et conceptuels. Si par manque de temps, la verbalisation orale n'est pas toujours
faisable en cours, nous pouvons toujours procéder a une verbalisation éaite: Iéleve répond a quelques questions ou rédige
un oourt texte explidgtant ses intentions. Et armés de ces aveux, lenseignant ne devrait plus interpréter de maniere
fantaisiste les réalisations de ses éleves.

Dans e cas, i apparait évident que nous accordons a l'auto-évaluation une importance considérable. Car a sa
lecture nous sommes en mesure de mieux renseigner les indicateurs du type « complexi& du projet)} et « pertinence des
choix plastiques». Sans cela, nous resterions un peu dans le vague... Ici, nous prenons donc directementen compte l'auto-
évaluation dans I'évaluation et méme dans la notation des réalisations plastiques.

Mais il demeure malheureusement une limite: bien souvent, les fiches d'auto-évaluation ne garantissent pas a
I'enseignant d€metire un jugement sans faile sur la réalisation d'un éléve.

3.2. En tantque capacité de I'€léve a analyser lucidement son travail

Ensuite, nous pouwons aussi prendre en compte lauto-évaluation de I'éléve pour elle-méme - n'oublions pas qu'elle
est une capacité & analyser son propre travail. Dans ce cas, nous évaluons la capadté de léléve a prendre du recul par
rapport a sa production: présentation et argumenfation du projet, explication des procédés techniques, analyse de la
plasticité de la réalisation, justification des choix plastiques, comparaison de la démarche avec celles des camarades de
classe, situation de la production dans le champ artistique...

Sans obligatoirement invier éeve a renseigner tous ces points, l'aub-évaluation demande a I'éléve des
compétences (observer, réfléchir, comparer, analyser..) et des connaissances précises (wcabulaire et histoire de [art)
relevantdirectement des attentes des programmes dés le niveau 6eme:

« Le proksseur introduit des connaissances (noms, daks, titres) concernant ks références utilisées et
vérifie que kes éleves se les approprient. » (...) « L'évaluation est tournée vers I'éléve: il sagit de lui pemettre se
situer son travail, ses apprentissages, ses acquis. [..] Le recours & des £mps de travail oral en est un moyen
priviégié. Le travail de verbalisation de I'éleve - et non fexposé du professeur - joue un réle de premier plan. »

Cahier daccompagnement du programme du cycle de transtion, page 11.

Si les connaissances sont vérifiables et s'il faut permettre a [éléve de situer sa pratique, alors ces connaissances et
ces compétences réflexives sontlégitimement évaluables par I'enseignant.

3.3. Quelle modalité d'évaluation pour I'auto-€valuation ?

Selon les incifations et selon comment se présente la séance d'auto-évaluation, les enseignants choisissent
généralement:

.ou bien d'aftribuer quelques points du baréme a la qualité de l'auto-€valuation,

ou bien d'accorder quelques dixiemes de points supplémentaires dans la moyenne trimestrielle pour récompenser la
pertinence de la réflexion évaluatrice ;

ou bien encore de ne pas du toutla chiffrer, mais d'en tenir compte dans l'appréciation écrite sur le bulletin de trimestre.

4. Quelques outils d'auto-évaluation

Voici a présent quelques outils d'auto-évaluation ou bien que jexpérimenk avec mes ékves, ou bien que d'autres
enseignants mettent eux-mémes en place dans leurs classes. Leur classement reprend le cheminement de la pensée
lorsque celle-ci s'attache a comprendre une ceuvre: elle observe, elle analyse, elle critique, elle compare, elle juge...

Pour chacun de ces outils, je tAcherai de présenter le dispositif didactique qui permet leur efficacité, les avanages
qu'ils offrent & éléve et & I'enseignant, et, leurs limites (car un outil d'auto-évaluation ne peut pas but révéler du jugement
d'un éve sur sa propre production).

4.1. La verbalisation descriptive

Lorsque I'éléve évalue sa propre production, il commence par la décrire: i observe laspect plastique de sa
réalisation et raconte aussi ke projet qu'i avait en téte au début. Ces verbalisations permettent & éléve de préciser sa
penge a lenseignant qui peut ainsi pointer ke niveau de conscience donta su faire preuve I'élée.
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Prier I'¢léve de décrire ce qu'il voit de son travail est, comme nous lavons déja remarqué, une premiere étape sur
I'apprentissage de I'observation des images en général. Et demander a I'é1éve d'énumérer les composantes plastiques de sa
réalisation lui impose de manipuler un vocabulaire assez précis.

C'esten partant de ces considérations, qu'au début du mois d'octobre, a lissue d'une séquence de deux séances, je
proposais a mes éleves de 5éme B de répondre a un questionnaire quiles invitait a observer eta décrire leurs réalisations.
L'indtation "Pris dans une empéte de kuiles mortes”, leur avait proposé lors de la premiére séance de manipuler des
feuilles mortes et de les organiserde telle sorte que lonaitl'impression d'étre au milieu de le tempéte.

Lors de la seconde séance, en revenant sur ce qui avait €€ faitla semaine précédente, les éléves étaientinvités a réfiéchir

sur leur propre travail en épondanta un petit questionnaire qui leur demandait notamment:

e d'énumérer les moyens de fixation qu'ils avaient employé pour assembler leurs feuiles mortes entre elles;
e d'observer commentelles étaient organisées entre ellesetdans lespace;

« de déaire les opérations que les éléves leur avaient fait subir pour qu'elles corespondent a leur idée.

Pour cette premiére tentative, quelques ééves sembrouillérent un peu dans les questions et les réponses. Ces
fiches me permirent de sawir précisément ce que les éléves avaient conscience d'awir fait. Comme ils ne citaient dans
leurs réponses que les observations dontils se rendaient compte, je pus ensuite, en comparant nos descriptions, discemer
ce qui relevait chez eux d'un choix délibéré de ce qui éit purement fortuit.

Pour que l'évaluation des réalisations soit plus juste, fenseignant a besoin de connaitre le projet qu'a formulé féleve
aprés avoir lu le sujet. Il lui faut donc poser a I'éléve d'autres types de questions lui demandant d'explidter ses intentions.
L'expérience fut tente notamment avec mes éléwes de la 4éme C a la mi-novembre, a la fin dune séquence
intitulée Le contraire du motif. Les éleves avaient produitle contraire de leur morceau de tissu a motifs répétitifs puis avaient
intégré ke morceau de tissu & son contraire. Je leur demandai donc notamment de mettre en forme les intentions qu'ils
avaienteu alors (et qu'is avaient rapidement notées sur leur cahier). lls durent:
e décrire le morceau de tissu qu'ils avaient choisi et pointer les qualités sur lesquelles ils avaient travaillé;
¢ sedemander qu'elles élientles qualités opposées a celles qu'is avaient retenues;
e préciser commentils avaient mis en forme leur idée.

Les éleves cherchérent le vocabulaire approprié pour énumérer tout ce qu'ils observaient. De 1a sont sortis de leur
bouche des mots comme motif, répétition, trame, régularité...

La enoore, quelques éves répondirent a coté de certaines questions. Mais les indications foumies me permirentde
comprendre leurs intentions et d'étre plus a méme d'évaluer leurs productions.

4.2. La verbalisation analytique

Apres avoir obserwve sa réalisation plastique, I'éleve commence a regarder si elle comrespond bien a son projet et aux
enjeux du sujet. Il effectue alors un travail d'analyse de sa production.

A la fin d'une séquence, lorsque I'¢léve remplit sa fiche-bilan, Mile AMP, enseignante au college Marcel Pagnol a
Martigues luidemande généralementapres qu'il ait décrit son projet: « oui, mais est-ce que ¢a se voit dans ta réalisation ? ».
Et I'éléve doitalors comparer ses intentions et le résultat plastique. Il commence alors a pointer ses réussites et ses échecs
qu'l pourra dépasser par la suite.

Juste avantles vacances de Paques, je viens de commencer avec mes éléves de 4eme C, une séquence intitulée La
vision insolite qui change tout qui leur propose de montrer la cour du collége comme personne ne [a encore jamais vue.

Les éléwes qui viennent donc de faire une séance de photographie depuis la coursive devant la salle d'Arts
Plastiques, ontactuellement a préparer un texte expliquant:
e .lavision insolite qu'ils ont voulu montrer;
¢ .lesraisons de leur choix;
e .lesstratagémes employés pour réaliser keurprojet.

Chaque élewe doit donc comparer la vision de la cour du mliége qu'il a wulue faire partager avec le résultat
photographique obtenu. Il commence ainsi a voir si les moyens employés (cadrage, angle de we, composition...) sont
pertinents et permettentla réalisation de son projet.

Les textes explicatifs seront toutefois a modifier aprés la prochaine séance, car les éleves n'ont pas encore les
tiragesde leurs photographies: ils ne les auronten main qu'a la rentrée des vacances de Paques.

Ce genre de questions me permetde savoir si ke produit plastique corespond bien a leur projet. Lors de I'évaluation,
il faudra évidemment tenir compte du fait que les éléves n'avaient qu'une seule prise de vue par personne, qu'ils ne
pouvaient pas vérifier si elle avait « marché)} et si donc elle traduisait leurs intentions.

A mesure que lenseignant intemoge I'€leve sur ladéquation de sa réalisation avec son projet, de la pertinence de
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ses intentions avec les attentes du sujet et de la cohérence entre sa réalisation plastique et l'incitation, léleve peut prendre
I'nabitude de faire lui-méme cette démarche, et ce, de maniére aubnome.

4.3. La verbalisation critique

L'analyse de sa propre production permet a éléve de cerner ses réussites et ses faiblesses. Mais il doit aussi
pouwir envisager les améliorations qu'il peut, pourrait ou aurait pu apporter @ son travail. C'est un moyen de dépassement
etune maniére constructive de considérer léventuel échec d'une réalisation.

Mme JOR, enseignane a Marignane, demande généralement @ ses éléwes en fin de séquence d'énumérer les
difficultés qu'ils ontrencontrées au cours de leur travail de la conception de leur projetjusqu'a leur achévement. Elle les prie
ensuite d'analyser ces probémes etd'indiquer ou bien comment ils ont pu y remédier ou bien comment ils auraient pu fire
pour s'en sortir.

Mme LSP franchitencore un autre cap awec ses éléves de 3éme dans le cadre de leur projet personnel. Al'issue de
I'achevement de leur réalisation, elle leur demande en effetdans la Fiche de suivi du projet personnel d'indiquer commentils
entendent poursuivre ce travail qu'ils ont si bienentame.

Elle le leur demande sous plusieurs questions de maniere, sans doute, a ce que chacun de ces collégiens de Z.E.P.
puisse répondre a la formulation qui lui corespond le mieux:

e quelle suik possble?
e quele envie nouwelle?

Par ce procédé, l'enseignant pousse ses éleves a entrer dans une démarche proche des démarches artistiques, a
toujours dépasser les premiers objectifs atteints (méme si ceux-ci étaient déja ambitieux) et a questionner ses propres
projets et réalisations afin qu'ils puissent étre aboutis.

Ce processus rend [éleve responsable de sa production dans son ensemble puisqu'il devient alors en mesure de
finaliser ses projets et de s'en inventer d'autres a partir de ses premiéres réflexions. L'éléve acquiert ainsi son autonomie
danslorganisation etla variété de sa production: c'est lui quidécide de tout (du sujetaux stites a lui donner).

La verbalisation critique permet a I'¢léve d'acquérir plus d'autonomie et de responsabilité face a sa production: en
analysant ses propres difficultés et en frouvant luiméme comment les contourner, en cherchant a se dépasser en
poursuivant son travail de recherches expérimentales dans le cadre de son projet, et, en décidant lui-méme du statut qu'il
donne aux différents aspects de sa production.

Par cette étape aitique, [éleve se familiariss un peu plus avec le monde artistique: il comprend par le vécu le
processus d'une démarche artistique etle choix de ce que I'artiste donne ou non a voir au public.

4.4.La verbalisation comparative

Aprés avoiraiguisé son regard sur son propre travail, I'éleve doitI'exercer sur celuide ses camarades de classe pour
I'affiner et étre chaque fois plus apte a regarder et comprendre les ceuwres artistiques ou tout simplement les images qui
I'enburent.

Lorsque I'éleve est invité a adopter e méme comportement a propos du travail de ses camarades que sur le sien,
I'éleve apprend a débattre en public d'une question. Ce dispositif présent le double avantage:
e d'éwiller les éléwes a la citoyenneté par léute mutuelle et la posture intellectuelle identique que fon pore sur les
différentes réalisations;
« d'échanger oralementet d'oublier ainsi pour un temps (sans les pénaliser) les difficultés d'expression éaite que certains
éléves pourraient awir.

Par ce travail de disaussions entre eux (et I'enseignant), les éléves s'exercent a la gymnastique intellectuelle qui
cherche a comprendre le pourquoi du comment de la production de l'autre. En s'essayant ainsi sur des travaux dont ils
connaissent les problématiques (pour s'y étre eux-mémes penchés dessus) etdontils onta portée de main les créateurs, les
éleves s'approprientla démarche de curiosité intellectuelle qu'il faut pour appréhender une ceuvre jusque dans ses détails.

Mr OES, enseignant & Marseile, laisse dans sa classe, a la disposition des éléves, plusieurs recueils (sur support
livresque etinformatique) de références artistiques anciennes, modernes et contemporaines. Et pour les habituer & aller voir
les ceuvres (méme si ce ne sont que des reproductions), il demande a ses éléves de chercher le « jumeau artistique » de
leur production.

Pour les familiariser d'avantage a lart contemporain et susciter leur curiosité, Mr OES autorise ses éeves de
remplacer limage de fond d'écran de lordinateur de la salle d'Arts Plastiques par une autre image puisée dans le sbck de
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reproductions d'ceuwvres. Etles éleves aiment ¢a! lls se précipitent pour avair I'nonneur de choisir I'image qui restera affichée
pendanttoute 'heure!

4.5. La verbalisation comme frace des apprentissages

Que nos propositions de cours donnent lieu a des travaux éphéméres ou vaguement « étemels)} Jusqu'a ce quiils
échouent dans la poubelle), les éléves doivent bien en conserver une trace matérielle dans leur "carnet de bord" afin de
pouwoir se souvenir de ce qui aété faiten Arts Plastiques toutau long de I'année.

Prise de conscience des apprentissages personnels

La erbalisation permet du coup aux éléves de se rendre compte de ce qu'ils mettent en place dans leur pratique et
d'en garder une trace écite a remiser dans le cahier jouantalors le réle de « garde-mémoire)} .

Mle CHE, enseignante a Marseille, utilise la verbalisation auto-évaluatrice comme moyen de fixer du vocabulaire
courantavec ses classesde primo-arrivants.

A l'issue d'une séquence intitulée Nouer/dénouer, qui travaillait sur l'opposition de deux choses etla frontiére qui les
sépare, elle demanda notamment a ses éléves de regrouper des verbes synonymes qu'ils venaient d'expérimenter. Elle leur
proposa pour cela une petite liste de huit verbes que les éléves devaient relier entre eux a bon escient: nouer, défaire,
entraver, délier, dénouer, attacher, lier, relacher.

Recuei des découvertes de la classe

La verbalisation écrie peut aussi s'entendre comme prise de note des trouvailles non plus personneles, mais
collectives.

A la mi-octobre, je proposai a une classe de 3éme un exercice préparatoire a une incitation de plus grande
envergure intitulée Variations en blanc qui devait les faire sinterroger sur les teintes naturelles, les textures des matieres, le
blancet kes achromes. Mes éeves eurenta se « dépatouiller)} avec la premiére incitation Les qualités dun carré de papier
blanc qui leur demandait de ne changer qu'une seule des qualités du carré de papier blanc qu'ils avaient entre les mains.
Devantune telle devinette, ces éléves de 3éme peu habitués aux situations-problémes resterent muets. Au boutd'un quart
d'heure d'expérimentation, je les appelai tous ensemble & mon bureau pour que toutle monde découvre les expériences des
uns etdes autres.

Cette mise en commun permet a léléve d'engranger plus rapidement du vocabulaire et des sawir-fire qu'il aurait
mis beaucoup plus de temps a déoouvrir tout seul.

4.6 La notation

L'auto-évaluation peut étre aussi envisagée comme notation par léleve de son propre travail.

Mile ICB, enseignante égalementa Marseile, propose a ses éleves de mettre une note a leur travail en détaillant
le nombre de points qu'ils saccordentpour chacun des indicateurs d'évaluation. Pour que l'opération aille trés vite, elle éait
au tableau le baréme et les éléves, sur un petit morceau de papier qu'elle leur distribue, écrivent dans I'ordre le nombre de
points qu'ilsattribuent a leur réalisation. Puis, ils font le total.

Lorsque I'enseignane évalue & son tour les productions, elle reprend chaque petite auto-notation et marque la note
sur cette méme petite feuille, en face des chiffres inscrits par I'¢léwve. Ainsi, lorsque I'€ve recgoit son travail évalué
accompagné de sa note, il peut comparer sa maniere de voir les choses avec celle de son professeur.

La pratique de laub-notation (que celle-ci arrive en fin d'auto-€valuation ou qu'elle soit directe), permet a I'éléve de
mieux comprendre comment|'enseignant attribue une note a ses différents travaux. Cela donne aussi I'occasion a I'éleve de
mieux saisir le systeme scolaire dans lequel il doit trouver des repéres quiparfois lui échappent.

Au tout début du mois de mars, je proposai a mes éleves de 3éme C un questionnaire d'auto-évaluation leur
permettant a la fois de garder quelques traces de leur performance, d'analyser leur production par rapport aux attenes du
sujet, de désigner ce qu'ils nommaient ceuvre dans leur travail, et qui, pour terminer, leur demandait d'apprécier de maniere
chiffrée laqualité des écritures qu'ils avaient produites (questionnaire et texte explication.

Ce gros digpositif d'auto-évaluation constituait la majeure partie de la troisiéme et derniére séance d'une séquence
intitulée Le corps a corps et qui proposait a cette classe, encore un peu frileuse devant les Arts Plastiques, un travail en
groupe qui mettaiten ceuwre la question du corps de I'artiste, du corps comme matériau, de la performance etde [éphémere.
Comme cette incitation nous emmenait sur certaines frontiéres de lart (artthéatre, artllutte, artfjeu...), il me fallait connaitre
précissment le fond de la pensée de ces éléwes afin de savoir si leur performance ne relevait que de la farce « chic,
aujourd'hui on rigole en Arts Plastiques ! » ou si elle était laboutissement d'une réflexion particulierement construite.

Etantdonné que toutou presque se jouait dans le concept qui sous-endaitla performance, les éléves durentrédiger
un oourt texte expliciant leur projet et répondre au questionnaire qui interrogeait les rapports entre la production et
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l'incitation. Et puisque cette partie héorique de verbalisation et d'auto-évaluation recouvrait tant d'importance, je décidais de
leur demander de noter la quali# de leurs éaits par rapport & lademande dontils avaient fait I'objet.

Avec cette classe, cette nofation ne fut pas concluante: peu d'entre eux en effet jouérent vraiment le jeu, beaucoup
préférérentne pas répondre. Pour cette classe, il me faudra trouver d'autres stratagémes... Mais avecles4éme C a propos

de leur auto-évaluation sur L abri, les résultats furent beaucoup plus encourageants!

4.7 'auto-évaluation desacquis

M. ABC, enseignant a la Ferté-Bemard, donne a chacun de ses éléves au erme de sa réalisation une Fiche
d'évaluation individuelfe qui I'invite a fire le point sur ce qu'il vient d'apprendre. Cet enseignant laisse ses éleves de tous
niveaux en autonomie totale: chacun dédde du sujet ou de la problématique qu'il aimerait traiter, le soumeta son professeur
si celui-la risque de dépasser trois séances. Pour qu'il y ait évidemment de I'enseignable la-dedans, M. ABC développe tout
un arsenal de dispositifs qui lui permet de « faire cours» dans toute cette liberté offerte aux éleves. Il leur demande donc
notamment de préciser ce qu'ils « ont appris de NOUVEAU en faisant ce travail ». L'éeve n'invente pas but seul les
nouveaux concepts qu'il vientd'aborderde maniére inwitive:

e il échange avec son enseignant qui certainement nomme (ou fait nommer) a I'€kve ces nouveaux mots désignant des
notions ou des Echniques bien précises. Charge enstite a léleve de noter tout cela sur sa fiche pour ne pas oublier la
richessedu sujet qu'il s'étaitinvent;

e etilrecherchedansla fiche programme les nouveaux mots de vocabulaire se rapportanta ce qu'il a mis en ceuvre dans
sa pratique etles inscrit sur sa Fiche dévaluation personnelle.

J'aimerais mettre en place I'année prochaine un outl d'auto-évaluation comportementale afin que mes éléves
puissent réguliérement faire le point sur leur situation et 'améliorer ke cas échéant - il s'appelerait d'ailleurs Questionnaire
d'auto-évaluation comporementale ou comment devenir un bon éléwve en dix le¢ons! Je leur demanderais de juger de leur
attitude autour de dix axes de réflexions: leur vie en classe, leur rapport au matériel, leur concentration en cours, leur
organisation personnelle, leur participation orale, leur maniere de travailler en groupe, leur travail plastique, leur fagon de
faire des recherches documentires et leur autonomie. Et au terme de cette étude, ils seraient invités a améliorer deux des
comportements qui leur posent plus ou moins probléme.

Trés long, car composé d'une soixantaine de questions, ce dispositif pourrait étre rendu plus ludique et accessble
aux éleves enétantprésenté sur odinateur unpeu comme un jeu vidéo...

Pour chaque question, I'éléve aurait le choix entre quatre réponses possibles (signifiées par des icones assez
familieres pour lui, les "smileys", comme le fait un autre collégue) sur lesquelles il cliquerait:

© « j'y arrive trés bien » ; « j'y arrive bien » ; « j'y arrive unpeu»; « je n'y arrive pas du tout ». ®

Pour élaborer cet outil d'auto-évaluation comportementale, je me suis servie du "Programme d'Affectations Multples
expérimenté dans les Hautes-Apes. Ce Programme préconise la prise en compte (ce n'est pas de l'auto-évaluation) de cing
nouveaux critéres dans le calcul des moyennes d'éléves voulant s'orienter vers des voiesartistiques:

¢ .lacapacité a travailler en équipe;

e .lacapacité a sedocumener eta synthétiser le fruit de ses recherches;

e .lacapacité a conduire un projetjusqu'a son terme;

e .lacapacité aparler de son travail et a le situer;

e .lacapacité aétabiir des paralléles entre sa propre productionetle champ artistique.
La moyenne de ces éléves se calcule sur 60 points donc20 sont attribués a ces cinqg capacités comportementales et40 au
reste des disciplines scolaires.

D'autres systémes d'auto-évaluation comporementale existent et ne demandent pas foréément un lourd dispositif
pour étre mis en place! L'équipe d'enseignant en Arts Plastiques du college Boris Vian a élaboré en 1992 la seconde version
de ce qu'ils appellentles étoiles dauto-évaluation dans laquelle I'¢léve soupése huit des principales postures qu'i adopte en
Arts Plastiques quant a sa concentration, son matériel, son respect de la salle de cours, son investissementdans le travail,
ses efforts d'apprentissage, sa participation en classe et son attention pendanttoute I'heure d'Arts Plastiques.

4.7 En définitive, I'auto-évaluation ...

Sous ses divers aspects les plus variés, l'auto-évaluation permet a I'éleve, par la pratique, de comprendre le
fonctionnement de lévaluation et de la notation qu'ufilise(nt) son (ou ses) enseignant(s) sur ses différentes productions. En
saisissant ce principe central du systéme éducatifeten pointantIui-méme ses atouts et ses faiblesses, I'éléve devientacteur
de son propre apprentissage en se responsabilisant.
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L'auto-évaluation vemalisatrice invite léléve & nommer précisément ce quil met en jeu dans sa pratique plastique.
En usantde maniére répétitive de cette gymnastique réflexive, I'éléve développe petita petit sa capacité a étre conscientde
ces choix plasticiens. Et par cet exercice maintes fois épété d'observation et d'analyse de limage qu'il fabrique, (‘éléve
aiguise son regard critique qui lui donne des repéres pour comprendre la culture visuelle qui lentoure.

L'auto-évaluation donne aussi la chance & éléve de soutenir sa réalisation plastique par une argumentation plus ou
moins étoffée sans laquelle I'enseignant risquerait bien de passer a co6t de lessentiel (ou bien parce que ce qu'a voulu
mettre en ceuvre ['élewe reste illisible dans |'image produite, ou bien, parce que lenseignant a tendance a bujours attribuer
les mémes notes aux mémes éléves...).

Cette attitude analytique que nous demandons aux éleves d'exercer n'est pas innée ni méme facile. Elle demande
une certaine expérience etun certain apprentissage car léleve se mettouta coup dans une nouwelle posture que jusqu'alors
I'enseignant ne lui demandait pas d'awir. Et pour I'enseignant, faire pratiquer l'auto-évaluation a ses éleves demande un
certain entrainement etune importante réflexion surle role qu'i entend li faire jouer dans le processus d'apprentissage de
I'éleve (de la simple verbalisation descriptive & la trace tangible des acquis en passant par le bian des comportements
scolaires...) etdans son propre systeme d'évaluation (commentla prendre en compte).

Mais pour étre efficace, I'auto-évaluation doit étre faite avec sincérig de la part de I'éve. Il est a noter que son
honnéte® peutalors étre intéressée par tous les stratagémes possibles etimaginables inventés par l'enseignant désireux de
la susciter!

L'auto-évaluation est une posture d'enseignement qui implique beaucoup plus léléve dans sa démarche
d'apprentissage et qui lui montre le partenariat qu'i est en droit d'attendre de la part de son professeur. Par ce dispositif,
moins d'ékeves devraient rester sur la touche.

5. L'auto-évaluation de I'enseignant

J'imagine que I'année prochaine, je mettrai en place a chaque fin de trimestre, un petit bilan qui tiendrait en une
phrase: « Durant ces trois demiers mois, qu'ai-i appris etqu'ai-je appris a faire? )}. Je demanderai aux éléves de répondre
rapidement & cette question sur une petite feuille qu'ils conserveront ensuite dans leur cahier et que je lirai lors du
ramassage trimestriel du cahier d'Arts Plastiques. Cette réflexion de quelques minutes permettra a I‘éléve de :

« faire un effort de mémorisation de ce quiaura été abordé en Arts Plastiques pendant le trimestre et donc
de mieux ancrer ses aoquis;

e énumérer les sawir-faire qu'il aura acquis (en laissant évidemment de cbté ceux qu'iln'aurait pas su
maftriser) ;

e cernerles connaissances quiil aura engrangées.

Lorsque ke collégien comparera sa feuile avec son cahier, il pourra pointer ce qu'il aura oublié. On peut espérer qu'a
I'issue de ce petitrappel, il saura vers quel axe se concentrer...
Ce temps de souvenir des acquis de la part des éléves, permeta lenseignant de cerner avec précision ce qui reste
de ses cours:
e ce quia manifestement éfitretenu par la classe;
e cequidemande a étre revu.

Ainsi le professeur peut mieux adaper son enseignement a son public et mieux ajuster lenchainement de ses
séquences — mais il esta noter que dans notre discipline, I'enseignant dispose de nombreux autres indices lui indiquant que
telle ou telle question a été plus ou moins bien comprise par les éléves.

Ce moment de souvenir pour les éleves, est aussi celui de vérité pour l'enseignanta qui les éleves peuventdire: «
la, tu n'as pas été performant: onne se souvientde rien ! ». Par ce retour, I'enseignant a la possbili& de sawir:

* quelle estla qualité de ses dispositifs de cours
e etsacapacitéa s'adaper auniveau de son auditoire.
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8. LE BULLETIN TRIMESTRIEL

Arnaud SCHMIDT
L’A.B.S.T. (appréciation sur le livret scolaire)

Mémoire professionnel 2002 (extraits)

1. L’EVALUATION-SANCTION : « un courrier a adresser »
1.1. Le destinataire : « n'habite plus a 'adresse indiquée »

1.2. L’expéditur : « affranchissementinsuffisant »
2.L’EVALUATION-REGULATION : « une écriture a deux mains »
2.1.Leseffets : « a réorienter »

2.2. Proposition

Conclusionetbibliographie

Enseigner, « c’est organiser des situations d’apprentissage »2. C'est par cette définition que le jeune professeur stagiaire
aborde sa nouvelle profession. En effet, il sera évalué sur ses qualités a créer un dispositif efficace permettant aux enfants
d’apprendre dans une situation active.

Cette premiére étape, le nouvel enseignant la construit d'abord autour d’un sujet épistémique, c'est-a-dire, un enfant en
« s0i », dans son déweloppement « normal ». Il doit, avec un souci d’égalitarisme, estimer la participation et la réussie de
chaque éleve selon une évaluation critériée (normative) et la note. A cette note il ajoute, par écritou par oral, un constatde
réussite (ou d'‘échec) ainsi qu'un conseil destiné a '€léve pour le conforterou pour le recentrer dans son parcours.

A partir de cette évaluation sommative ou/et formative le professeur peut, grédce a certains indicateurs de lecture de
réussite, d’incompréhension ou déchec, analyser son propre dispositif. Cette derniere étape, appelée rétroaction ou
feedback de régulation lui permet alors de construire un nouveau dispositif plus pertinent. Puis les notations saccumulent
pour aboutir & un moment qui m'est apparu crucial dans mon parcours, celui de lexpertise® lors de la rédaction du bulletin
scolaire trimestriel.

Tout occupé a la construction de mes séances, e ne me suis attek que trés tardivement a la tdche du « remplissage »
des bulketins scolaires du premier trimestre. Cependant, jai mis en ceuvre toute ma probité pour remplir les cases des
appréciations telles qu’elles sont définies par les textes minisgriels. J'ai pu repérer, a posteriori, kes enjeux que javais
placés dans cet exercice. Je fus alors frés étonné de ma propre production. Puis, ma surprise fut redoublée par les réflexions
de mes collégues expérimentés lorsque je leur ai soumis mon pointde vue. Avais-je accordé trop d'importance a ce travail ?

L’Appréciation dans le Buletin Scolaire Trimestriel (AB.S.T. en abrégé) est la trace verbaliste de I'évaluation. Elle
accompagne la notation qui est indiquée sous forme de moyenne. Tandis que la partie chiffrée de I'évaluation positionne
I'éléve au sein du groupe classe, l'appréciation vise & montrer son parcours personnel. L'’AB.S.T. est donca éve e que
'AD.N.esta ’'hnomme : un traitde son identité. Pour preuve, le souvenir que nous avons de nos propres appréciations, liées
a tel enseignant qui a marqué notre parcours ainsi que les voies multiples quemprunte cette miniscence (I'évocation, la
transformation, la forclusion, ...), lorsqu’elle est partie prenane dans un dialogue avec les éléves ou nos propres enfants.

Aujourd’hui nous sommes les auteurs de ces appréciations.

2 GAGNE Robert Mills cité dans Pédagogigictionnaire des concepts cléd RAYNAL et A. RIEUNIER, ESF éditeur,1997.p.128
® a prendre dans sonacception la plus courantetiobhaie Le Petit Robert : Expertise, mesurestfinction par laquelle des experts sont
chargés de procéder & unexamen technique etekppser le résultat dans un rapport aujuge.
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- Comment percevoir et respecter la singularité de chaaun ?

- Comment éviter le clonage des appréciations, alors que notre échange se limite a une seule heure par semaine avec
400 2500 élewes ?

Sans vouloir établir « le génome arts plastiques » de Iéléve grace a « 'AB.S.T. », il s'agitde voir quels sont les moyens
de se rapprocher de sa personne en considérant que cette appréciation est le bilan d'une vie en commun. Il n’estdonc pas
question, au premier chef, du contenu de 'AB.S.T. mais des actions envisageables autour de celle-ci. Chaque enseignant
est soumis a un double exercice : il s'agit de I‘€laboration interne de son appréciation, puis la communication exerne des
informations qui parlera d'un éléve en particulier, lors de la mise en commun des différents avis des professeurs.

Nous allons voir, dans un premier £mps, que la phase de communication externe détermine bien souvent les usages en
prenant ke pas sur la phase d’élaboration inteme. Cette siuation dirige alors le travai de I'enseignant vers une brme
d’évaluation que nous appellerons: Pévaluationsanction. Nous éudierons ensuite quelles sont les possbiligs
d’optimisation de lexistant, de sa re-direction, pour aboutir & une évaluation+égulation qui insaive le bulletin trimestriel
« dans une démarche pédagogigue et éducative »*. Nous verrons s celle-ci peut amener I'enseignant expert a une
personnalisation de sonappréciationen accord avec I'individu étudié et dans le cadre singulier des arts plastiques.

1. LEVALUATION-SANCTION

« Il s'agit d'abord d'encourager léve a progresser plutét que de lenfermer dans une évaluation-sanction »°. Le terme
estdonné dans le premier paragraphe de la ciraulaire ministérielle. Sans les nommer, cette circulaire donne par son cadrage
quelques indications sur les usages qu’elle incrimine et cherche a arréter. Elle vise a en finir avec les approximations
inopérantes et les critiques négatives démotivantes pour I'éléve. Elle indique la nécessité d’apporter plus de précisions sur
I'élaboration des notes, des moyennes et des appréciations.

La forme du bulletin vise déja a engager son rédacteur dans cette voie. Elle est constituée de deux parties. L'une
conceme la notation, I'autre les appréciations.

Discpline Notes Appreciations generales Progres et efforts fafts dans [es | CONsels pour plogresser
(savoirs, savoir-faire, matieres et dans le
comportements) comportement
(éleve) (classe)
(écrit)
(oral)
Les nokes (extraits) :

(...) pour les notes timestrielles, il convient de distinguer les notes obenues a l'oral et a lécrit et, pour ces dernieres,
d'indiquer @ combien de contrdkes et de devoirs elles correspondent (...). L'évaluation de loral porte sur des compétences
précises et pas seukement sur la particpation de léleve. Il y a lieu, également, de faire figurer, pour chaque discipline, la note
moyenne de la classe ains que les noks minimale et maximalke attribuées aux éleves de la classe.

Les appréciations (extraits) :

Il'y a des efforts qui doivent étre reconnus méme slils ne débouchent pas sur de bonnes notes. Il faut donc expliquer
pourquoi et comment progresser. Il est utile également de prendre en compte, dans Iévaluation du travail et des activiés
des éléwes, des compétences qui ne portent pas directement sur les perbrmances scolaires : sens de linitiative, autonomie,
prise de responsabilité, travai foumi.

Les commentaires relatifs a chaque éleve doivent comporter, d'une part, une appréciation sur ses performances scokires,
valorisant ses points forts et lfencourageant a progresser et, dautre part, des conseils précis sur les moyens d'améliorer s
résultats. Il convient que les appréciations portées soient suffisamment déiliées et nuancées ainsique respectueuses de la
personne de lékve. Il est demandé de bannir tout vocabulaire trop vague ("peut mieux faire", 'moyen”), réducteur ("faibke”,
"insuffisant’) voire humiliant ("inexistant", 'hul", "terne") qui naide aucunement Iélewe. Il faut dire a léleve ce qu'il fait et ce
qu'i doit faire et privikgier les appréciations de nature a lencourager pour que le bulletin trimestriel remplisse réellement son
réle éducatif.

L’expertnovice

Jai mis en forme a la fin du premier trimestre de cette année les premieres appréciatons des bulletins scolaires
trimestriels de ma carriére. Un profond sérieux, une rigueur sans faile, semblaient m'envahir car je vivais cette expertise

4 Cf. Circulaire ministérielle. n° 99-104 du 28-69B5« Présentation et contenu des bulletins trinedsts
® Cf. C. n° 99-104 du 28-6-1999. Présentation etemndes bulletins trimestriels enannexe
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comme une épreuve « initiatique » capitale pour moi-méme et pour I'éleve.

J'ai exposé mon enthousiasme a mes collégues. Ceux-d ont rétorqué, face & mon « noviciat » dans le domaine : « Tu
verras quand tu auras de la bouteille... ». Ce qui signifiait souvent dans la bouche du locuteur: « Tu accordes trop
d’importance a la chose, tu ménageras, a I'avenir, tes efforts avec plus defficacité et de bon sens... ».

Cette position avait pour résultat de scinder en deux ma mission. Une partie étaitdévolue au travai en classe et l'autre
dans une démarche a Prte connotation « administrative ». Ce discours catégorique me paraissait trop €loigné de I'attention
portée par ces mémes enseignants enwers leur propre jugement professoral sur certains éléves pour ne pas renfermer une
problématique pertinente.

Je me suis donc attaché au paradigme expertnovice qui permet d’apprécier le rdle de I'expérience acquise en comparant
mes conduites de résolutions a celles de mes pairs. A partir des écarts constatés, eten observant les parcours réalisés du
premier vers le second, je devais en déduire le role de l'expérience aoquise.

Plein de bonne volon je me suis alors mis a interviewer. J'ai circonsait mon champ d’investigation autour de deux axes :
- la destination et l'utilisation des appréciations.
- le repérage des récurrences dans mes difficultés d’expertises internes.

Il sest avré que le role de I'expérience acquise est significatif mais ne résout pas la btalité des situations qui sont
rencontrées lors de [‘élaboration de 'ABST. La preuve en est, d’une part, la persistance de certaines catégories d’éleves, et
d’autre part, I'écart dans laqualité etla quantité des inbrmations portées entre chaque éléwe.

1.1.-LE DESTINATAIRE « N’habite plus a I'adresse indiquée »

« La note nest pas seulkement une mesure des compégences, mais est aussi une médiation entre un expéditeur et un
destinataire nommément connus et identifiés »5. Il est déja un premier point, qui d’office, ne fait pas I'unanimité chez les
personnes quil ma été donné d’interviewer. Qui est le destinataire du bulletin trimestriel ? Ma question était dordre
pédagogique. Elle s'attachait a I'esprit de la circulaire ministérielle. « Pour que ke bulletin scolaire trimestriel remplisse
réelement son role éducatif» : il concernaitdonc I'éiéve !

Cependant, il ma été trés souventrépondu que le destinataire était « les parents ». Cette mise en avantdes parents par
les enseignants exprimait alors la vanité ressentie par ces derniers d'accorder une importance pédagogique et éducative a
I'élaboration des bulletins. Le poids du systeme éducatif, de la société etde la ftalité en général leur semblait conditionner
le devenir du bulletin scolaire. Il est vrai que I'entreprise bulletin scolaire trimestriel parait encore plus dérisoire,
« pédagogiquement parlant », lorsque l'enseignant en arts plastiques rencontre 400 a 500 éléves par semaine, ce qui
correspond alors a 1500 cases d’appréciations a remplir par trimestre et4500 par an. Ainsi, I'enseignant compte alors sur sa
relation personnellea I'éléve a I'intérieurde son cours pour lui apporter ce qui l'aidera dans son dewvenir.

Pendant ce temps, hors du oours, éléve délaissé assure, dans la solitude, a travers le tissu social qui I'entoure,
I'acheminement du bulletin scolaire jusqu’a ses tuteurs légaux qui ne peuventque prendre pour argent comptant ce qui y est
inscrit. Nous retrouvons ici la source d’un débat possible entre la psychologie sociale génétique et le constructivisme
piagétien. Qu'en est-il de la part, dans le développement de I'enfant, des conflits entre I'individu et le collectif7 vis-a-vis du
« noyau cognitif commun a tous les sujets de méme niveau » (Piaget). Qui de la poule fait I'ceuf ?

Le bulletin scolaire est un élément important dans l'apprentissage social de I'enfant car il met en jeu des mécanismes
d’influence sociale :

- 'enseignant vis-a-vis de féleve etréciproquement.

- I'éléwe vis-a-visde I'Institution scolaire et réciproquement.

- I'Institution scolaire vis a vis des parents et rédproquement.
- I'éléwe vis-a-visdes parents et réciproquement.

- les parents vis-a-vis de l'enseignant et réciproquement.

Tous les héoriciens de lapprentissage social (Bandura, Vygotsky, Bruner, Rotter) s'accordent a déclarer que
I'apprentissage des conduites et des comporements se fait d'abord par imitation en reproduisant fidélement etintégralement
le modele imposé (pour nous, les schémas comportementaux induits par le buletin swlaire). Dans un second temps,
seulement, peutintervenir le modelage qui implique une reconstruction active de la part de I'observateur (Bandura, Tolman).
Ces deux étapes (imitation et modelage) ne sont réalisables qu’en liaison étroite avec une zone proche (ou proximale) de

® Merle P.I'évaluation des éBves, enquéte sur le jugemeriepsoral PUF.
" cf. Serge Moscovici, artisan, en France, de lapsjogie sociale.
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dévebppement définissant le supplément d’apprentissage que I'enfant peut acquérir grace a l'action dun médiateur. Ce
supplément n'est envisageable qu’en proportion de la marge de déweloppement dont I'enfant dispose. Cela signifie que le
stade de développement (position des piagétiens) n'est pas le seul en jeu. Le dispositif du cours, en grande partie établi a
partir du schéma piagétien (ne serait-ce que par I'idée de ré®rentiels nationaux pour chaque niveau de classe), n’est pas,
autantque l'on peutle croire, un refuge exempt de tout habitus’.

Alors, quelles sontdonc les influences en jeu dans le bulletin frimestriel ?

Un effet d’isolement schizoide!”

Pour éeve. Dans les circonstances précédemment décries, I'enfant voit donc sa vie partagée enfre une relation
d’apprentissage avec l'enseignant et une relation de justification des résultats de ces mémes apprentissages envers ses
parents. « Ce sont les parents, pourtant principaux bénéficiaires de I'éwlution, qui projettent encore sur le conseil de classe
leurs angoisses et leurs &antasmes, croyant que lavenir de leurs rejetons dépend du verdict et redoutant I'appréciation sans
appel sur ke bulletin scolaire »'.

L'éleve esteffectivement au centre du systéme mais pas dans le sens qu'en donne la Loi d’Crientation de 1989. Car
I'élewe estle seul,en l'absence de démarche pédagogique spédfique a cette situation, & faire le lien entre I'un etl'autre bout
de cette chaine de responsabilités d'adultes. Un enfant sufisamment suivi®2, en bien ou en mal, saura en tirer des
conséquences mais qu'en est-i des autres ?

Cette année, une part des appréciations de mes collégues étaient trés laconiques. Dans certains cas, seulement deux
des trois cases étaient remplies etles deux ou trois mots inscrits portaient sur le niveau de I'éléve par rapport a la classe, a
une classe dage, aux attentes de I'enseignant...

Puisque I¢leve, livie a luFméme ne peut awir, dans les circonstances de févaluation-sanction, un regard sur ce qu'il est
mais seulement sur ce qu'il fait, il vit ces formules (Moyen, insuffisant, ...) comme des sentences'. Son apprentissage de la
réussite scolaire se réalise sous I'empire de I'angoisse, de la menace ou du fatalisme. Ainsi, M. HIRSCHHORN montre que
le pouwoir de I'enseignant semble bien ne reposer que « sur sa capacié de contréler une zone dincertitude pertinente pour
les éléves, a savoir la réussite scokire »". Une appréciation peu circonstanciée ou mal élaborée a donc toutes les
« chances » d'étre validée (au sens d'exister comme objet) de maniére définitive.

Pour I'enseignant. Le méme effet d’'isolement apparait chez I'enseignant puisque le suivi de son message entre sa
déliviance et sa réception n'est pas mis en ceuvre. Que devient le message que I'enseignant délivre ? Comment se
transforme-t-il? Quel parti peut-il en tirer?La voie « usuelle » de I auto-régulation de la part de I'enfant vis a vis du maitre
par le truchement de la zone d’incertitude décrite ci-dessus isole également I'enseignant et I'affaiblit dans son efficacité
pédagogique. La boucle de rétroaction nécessaire au feed-back aura été cassée par une transformation issue du
symbolique (le pouvoir de I'enseignant, de finstitution), ou sociale (parents, administration). Dans ces conditions, on ne peut
donc prendre la mesure du parcours de €ve entre le « verdict » dontil est'objetetla prise de résolution qu'’il effectue.

Par exemple, Marie est une éleve sage et discréte. Trés sensble, il ne fut pas la brusquer en I'engageant dans un
dialogue trop direct. Bien que répondant correctement aux consignes, son manque d'engagement, par son manque de
confiance, de prise de risque, font que ses résultats sonttres moyens et stagnants.

Pour cela, je ne suis pas encore parvenu, avec elle, a faire la part des choses entre son parcours et la pertinence de mon
action. Je manque d’indicateurs sur sa motivation et ses prédispositions vis a vis de la discipline. Je manque également
d’indicateurs concernant kes effets de mon travail. L'appréciation trimestriele ne m'a été d’aucun seoours puisque je n'ai pu
la rédiger correctement. La situation est restée bloquée, a mon sens, par I'absence décart (positif ou négatif) dans
lensemble de son travail entre le premier et le second trimestre. Cette absence n’est pas un élément reprochable a Marie
mais révéle les limites de I'habitude de positionner son action pédagogique en fonction des écarts constatés (par contraste).

L'exemple de Léa montre une autre impasse. Apres deux premiers travaux forts réussis, la plagant en téte de la classe,
Léa a tés mal ressenti sa légére « chute » lors de la réalisation suivante. Depuis, elle contourne ouvertement et avec

8 VYGOTSKY Lev SemionovitchPensée et langagkoss.

® Chez Pierre Bourdieu, lémbitussont des routines mentales, devenues inconsciguiesus permettent d'agir sansy penser. Elles se
distinguent des habitudes en ceh qu'elles someasort de l'action et non pas simplement unemeytionc un conditionnement. Cette
nuance écarte, le mécanisme, qui tient que laegifeffet de la contrainte de causes exerneégakment le finalisme, qui tient que
lagent agit de mankire libre, consciente.

% Schizoide : relatif & la schizoidie, constitutioentale prédisposant & b schizophrénie (replsidifficultés d’adaptation aux réalités
extérieures).

"1 BOUMARD P.,Le conseil de class®UF.

2| existe bien les rencontres parents-profe ssdliaispersonnellement rencontré une douzaine denfmen deux rimestres, aprés les avoir
arrachés des files d'attente du professeur priteipdes « disciplines majeures »

3 Lorsquune sentence est donnée, un appel peypésie Laremise encause d'une appréciation giassiques reste rare est ne trouve sa
source que dans des corflits ouverts (connus dg éntre personnres car lintérét de débattre ABST d’arts plastiques correspond, bien
évidemment, a la place de cette discipline damkftation de I'éleve.

' M.HIRSCHHORN I'ére des Enseignant®aris, PUF, 1993.
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entétement les consignes données tout en étant trés travaileuse. Cela a commencé lors d’'un travail sur la fonction
symbolique de la couleur'®, amené par la différence avec le ton local, elle sest obstinée & « portraiturer » des éléments qui
sont eux méme déja des symboles. Mes interventions pour la fire revenir sur le portrait de personnages n'ont rien donné.
Mon incompréhension a justifié que je me sois adressé a sa mére et son pére, d'abord par le buletin scolaire, puis, lors
d’une réunion parentsprosseurs. Je n'ai eu aucun retour des communications mises en place etaucun changementde la
partdelLéa.

Dans ces deux cas les apprédations ne mont ét¢ daucun secours car elles étaient dirigées vers l'ex€rieur. Dans le
premier cas, I'appréciation ayant été rédigé par défaut, elle n'a pas abouti. Dans le second cas, le résultat dune demande
d’aide exteme semble n’avoir rien produit sans savoir, toutedis, si la demande a été suivie dune verbalisation entre les
parents et leur enfant. Ces exemples pourraient donner, sans plus de réflexion, du créditaux enseignants fatalistes sur les
appréciations des buletins scolaires. Nous sommes donc maitres dans nos paroisses mais au-dela les choses se perdent.

Le temps joue également contre I'enseignant d’arts plastiques. Alors que nos collegues peuvent inclure un £mps de
dialogue sur I'étude des bulletins post-acheminementavec les éléves dans leurs heures de cours ou de vie de classe, nous
ne pouvons pas, avec une heure hebdomadaire, y consacrer une part de temps significative. Nous arrivons méme parfois
quinze jours apres les événements. Le temps de vie en commun, la prise de conscience (ou repérage) de I'évolution de
I'éléve estaussi liée a I'élaboration d’une moyenne. Il nous faut, parbis, arriver a la fin des trois mois du trimestre pour avoir
une vue d’ensemble sur I'éleve. Il n’existe donc pas véritablement, sur un temps court, avec une heure par semaine, de suivi
en temps réel alors que les informations traitées et les changements chez les enfants se caractérisent par leur rapidité.

1.2. L’EXPEDIT EUR :« affranchissement insuffisant »

En cas d’affranchissement insuffisant, les services postaux proposent au destinataire de participer au paiement de
I'acheminement du courrier. Une chance est donc offerte au destinataire de participer a I'aboutissement du message qui le
conceme. Cette analogie vaut pour certaines appréciations lacunaires qu'il nous arrive délaborer. Malgré I'absence d'un
renseignement suffisant, nous n’avons pas pour habitude (ou par manque de temps) d’awir la démarche de demander
quelque information au principal intéressé car nous considérons que I'AB.S.T. recouvre des compétences qualitativement
élevées etdéwlues en totalité a la charge institutionnaliste de I'enseignant. L’ABST n’est pas un lieu ouvert a I'expression
de Iéleve. Quelle est la part objective sur Iéleve dans ce que jécris? Quelle est la part de ma subjectivité? Suis-je inggre,
exemptde toute influence qui pourrait dévier la course de ma mission pédagogique et éducative?

L’arangement évaluatif a finalité inteme

Maintenant, qu’en estil de la connaissance du destinataire, d'un point de we qualitatif? La premiere source d’information
sur Iéléwe est inteme. Je me dois de posséder des données sur chaque éleve de la méme classe et sur chaque niveau en
quantité et qualité égale.

Les méconnus ex-a&quo. Laure et Laurie sont toutes deux en 6me. Elles portent des lunettes. Leurs résultats en Arts
Plastiques sont similaires. Seuls vingt centimétres de faille les différencient. J'ai éprouvé de grandes difficultés a les
distinguer I'une de l'autre lors des bulletins du premier trimestre. J'ai utilisé le trombinoscope du début d'année pour mieux
les repérer. Malgré tout, I'avis que jai émis sur elles est presque interchangeable. Comment est-il possible, en temps que
novice, avec seulement 5 heures de cours par semaine, d’awir des éleves sur lesquels jai des difficulés a poser un visage
etdes réalisations, méme s'ils sont peu nombreux?

Cette situation est en désacoord avec notre mission puisque nous sommes censés échanger avec chaque éeve, sans
exaeption, dans un souci constantd’égalit.

Tous ces éléves qui nous « échappent» peuvent rentrer dans une catégorie que nous nommerons les « méconnus ».
C’est-a-dire ceux qui ne sont pas reconnus, estimés a leur juste valeur. Dans les conditions habituelles d'élaboration des
appréciations, cette catégorie ne peut que saccroitre proportionnellement au nombre déléves rencontrés. Laure et Laurie
ne s'expriment pas a l'oral. Nous ne pouwons guere plaider pour une candidate que nous n‘avons pas entendue a l'oral.
Cette idée nous ameéne, alors, dans I'appréciation, le réflexe trop rapide d’inciter I‘éléve & s'exprimer oralement, voir méme a
nous soliciter plus souvent.

Ici I'appréciaton vise & palier un défaut d’'information et donne, simultanément, un consei erroné. Il n’est pas
envisageable de demander a tous ces éléwes une plus grande participation & l'oral car on peut encourager une participation
a l'oral mais pas la forcer. Cerins éléves garderont toujours leur discrétion ou leur timidité, il convient également de les

™ Lincitation donnée était : « peur bleue, rirefjaL.. », vous réaliserez un portrait & partir d’'exeression courante faisant appel a la
couleur.
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rencontrer etde les conduire sans leur imposer « le terorisme artistique du plus voyant ».

On pourrait penser que ce défaut dinformation vient du fait de la surabondance des ratios déterminant la fabrication des
cours : le programme (référentiel) national, les moyens a disposition, le type d’établissement, le niveau de la classe, son
historique, lhumeur de I'enseignant, efc. Tous ces éléments tendraient, par leur forte prééminence, a resserrer les espaces
d’expression. Ce point de vue est contre-balancé par lidée déculpabilisante que la vastitude de notre champ disciplinaire
propose a l'éléve de nombreux domaines d'expression grace aux situations de oours dites « ouvertes ». Or I'existence
d’éleves laissés a I'écart, de méconnus, semblerait nous montrer les limites de nos prétentions.

Nous serions alors entés, suite a nos défaillances, de tomber dans la volonté de vouloir promouvoir une pédagogie
différenciée afin d'offrir des réponses possibles a chaque ékve, en posant comme élément central de la formation
I'identification et I'analyse des difficultés individueles de I'apprenant. L'individu estalors premier par rapportau systéme, et
tout est transformé de fond en comble. Il n'est pas envisageable d’instaurer, par réaction, une telle situation car la
pédagogie, en général, n'a paspour but originel de pallier a des carences de gestion.

Admettons, plutdt, qu'il est donc difficile dans les conditions classiques, sans auaun contrdle spécifique, de sawir si tous
les éléves ont pu \eritablement participer avec motivation aux apprentissages au cours du trimestre.

L’arangement évaluatif & finalité interne en soi

Nous abordons ici un autre niveau de farangement évaluatif interne. Celui-ci n'est plus lié aux formes des exercices en
cours qui peuvent influencer la quali& du repérage, la connaissance des éves. Il s'agit toujours d'un niveau interne, celui
des onditions propres a I'évaluateur. Elles induisent son niveau d’implication vis-a-vis de l'apprenant a travers lécrit de
I'appréciation.

Nous avons w que certains proposent I'appréciation en vue d'une lecture par les parents : « L'éve X devra veillera...,
I'éleve Y a su faire preuve de... ». Parfois, le message adressé a I'éléve est plus direct: « Vous veillerez a..., vous ferez
preuve de... » et semble donc lui étre destiné. Un des travers que j'ai moi-méme mis en ceuvre cette année, estdutiliser le
bulletin timestriel comme un moyen direct de pression autoritaire sur Iéléve. Deux données ont concouru au choix de cette
stratégie : ma connaissance de la conscience aigué qu’avait Iéléve de I'importance du bulletin pour des raisons familiales
et/ou vis-a-vis du systeme éducatif; la méme conscience aigué qu’il avait du systéme scolaire pour pouwir y utiliser au
maximumses libertés, au sein du cours et au regard de son travail, afin de réaliser négativement le minimumd’effort avecle
maximumd’amusementetde découverk.

Yoann et Romain, éléves de 3me, sont frés joueurs. Pour eux, toutest prétexte a attirer ke regard du woisin, le faire rire.
Les « punitons a caractére pédagogique »' (recherches sur fart) ne sont d'aucun effet. Les retenues ne sont pas encore
justifiées et je ne les souhaite pas. Ayant « sondé leurs consciences aigués », je décide d'utiliser le bulletin trimestriel. Qui
aime bien chatie bien :

Appreaatons generaes
(savoirs, savoirs-faie,
comportements)

Progres et efforts faits dans [es
matiéres et dans le comportement

TOnSas pour progresser

inteligence de terrain qu'il faudrait
savoir mettre au profit de son travai,
vous naviguez dans les eaux que

Yoann Vous avez de bonnes @paches €| Vous manquez de traval, VOUE | SOyez mons suflisants sur_ vos|
des compénces mais vous| attitude est trop légére réponses, nous atendons plus de
cherchez a vous amuser, vote votre part
écoute est insuffisante

Romain Bons  resultats, une  bonne| Des progres sont a fournir, jattends| Les arts plastiques peuvent vous

de vousune mise au travail franche

surprendre sur vous-méme, méme si
cela peut vous amuser, ne reculez
pas, osez

VOus connaissez

Suite a ces appréciations ks éleves ontengagé un dialogue avec moi et changé leurs attitudes. lls ont méme pu, parla
suite, entrainer d'autres camarades dans une mise au travail ceraine. Cependant, les avis que jai émis peuvent étre
incriminés dans leur trés fort, wire unique, appui sur I'attitude des éléves. Quand bien méme I'effet escompté et obtenu est
positif pour la suie de leur parcours, cette « expertise » n’estautre qu’'un mot sur le carnetde corespondance dans un lieu
déplacé. Elle ne répond pas aux exigences du bulletin décrit dans la circulaire ministérielle. Ici, nous voyons bien que le
niveau de discours ou d’échange communicationnel choisi par I'enseignant varie entre les apprenants. Je n’ai pas opéré un
choix etun investissement qui soit équivalent (porteur d'‘équité) entre tous les éléves de cette classe.

Il parait préférable de s'abstenir de tels procédés etde placer sa connivence durant le dispositif du cours. Cette situation
ouvere permet de réguler équitablement et plus justement nos interventions car elle contient le contre-pouvoir, en temps
réel, que peutétre la paroke de l'éléwe.

¢ yappelle terrorisme artistique du plus voyantle chemin qui améne certains éléves en arts queestia penser que plus on fait nimporte
uoi , c'est-a-dire quelque chose qui simposeellsment, plus on réussit.
" Je doute encore de cette notion qui ressem bleaada Dry .
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L’arangement évaluatif a finalité externe

La subjectivité dans les apprédations n’est pas seulement du faitde son auteur. Il existe aussi une perte de qualité du fait
de I'intervention d’'influences extemes.

Le conseil de classe : la dilution des informations : L’ensemble des enseignants a rempli les bulletins pour le conseil de
classe. Ces buletins sontaux mains de la personne qui préside 'événement. Les moyennes sontles premiers ratios étudiés,
parfois les seuls. L'appréciation disciplinaire ne vient qu’en second lieu. Elle a souvent pour effet de confirmer les moyennes.
Elle n'est pas exposée dans sa rédaction mais est révélée oralement. Les débats qui peuvent sengager a partir de la
deviennent des échanges entre experts qui, but en précisant I'avis des uns et des autres, s'éloignent des champs
disciplinaires. Il s'agit alors de disauter de I'enfant dans son entiére€. Son caractere est éwoqué, ses manies, sa position
dansla classe...

Pour nuancer mon propos je reprends une citation de P. Merle.: « Il ne sagit pas effectivement de donner a | “ « opinion
professorake » une position partisane mitée a la déknse strick des résultats d’un éleve dans une discpline : chaque
professeur doit dépasser cette défense catégorielle pour accéder a un jugement soutenu par une légitimité plus forte
puisque proposée ou/et admise par tous »'8. Ceci vaut pour le moment méme du conseil de classe. L'appréciation le
précede, elle n'est donc pas fransformée par cette situation. Elle est tout au plus redirigée vers une forme orale. Si sa
transformation n’est pas réalisée a posteriori nous allons voirque le conseil de classe peutnous influencer par anticipation.

Servane est une bonne éléwe en progression constank (voir un de ses travaux récents ci-contre). Elle est en classe de
6me. Elle bénéficie de toutes mes louanges qui sont constituées essentiellement d’une longue suite de bravos. Tout va pour
le mieux (voir travaux d-dessous). De quoi se plaindre puisquelle semble autonome? La connaissance de cette éléve reste
finalementassez faible et se borne (tant mieux) a son excellence scolaire, également exposée par mes collegues des autres
disciplines. Mais la situation ne m'offre aucun indicatur sur la pertinence de mes actions pédagogiques. Je suis donc assez
embété etréagis en posantégalement Servane comme une éléwe brillante. Ses appréciations sont vite formulées mais peu
fournies en indices précis. Définir Servane seulement comme « une excellente éléwe », me semble étre une maniére
stéréotypée, vide d’engagement personnel, d’établir une expertise.

Les exemples d'éeves catégorisés comme perturbaturs mais bons éléves en Arts Plastiques peuvent subir le méme sort
lorsque les fits sont graves. L'évaluation de leurs attitudes supplée a I'évaluation de leur travail. Le degré d’implication du
professeur dans la vie de I‘établissement semble rentrer en ligne de compte.

Je cite en dernier lieu ke cas le plus excessif darangement externe forcé qui m'a été rapporté par une collégue d’arts
plastiques. Pour pouvoir étudier les éléwes statistiquement, les appréciations, dans son college, sont prédéfinies
informatiquement. Pour élaborer les appréciations, le professeur utilise un logiciel. Il ale choix dans une bibliothéque enfre
une vingtaine de formules classées en cinq catégories. Il n’est pas possible de surajouter une appréciation de type
personnelle. Nous sommes en plein clonage. Les génes de I'éleve ne lui appartiennent pas, son coms n’existe pas, seule sa
place dans la molécule EPLE™ est prise en compte. Ils sontisolés, simplifiés et codifiés, afin de les traiter pour un ensemble
considéré comme plus conséquent: le collége.

« Tu verras quand tu auras de la bouteille... » ; « Tu accordes trop dimportance a la chose, tu ménageras, a I'avenir, tes
efforts avec plus d'efficacité et de bon sens... ». Une question de professionnalisme...

Le mot est lancé et chacun y rattache sa propre conception. Pour que le professionnel se distingue de « | homme de
science, de lempirique, du bureaucrak, du militant/ bénévole » B.Charlot et E.Beautier (1991) posent, parmi six critéres,
qu’ildoitavoir la capacité de rendre compte de ses sawirs, de ses sawir-fire, de ses actes.

Le possessifestemployé. Pour qu'il y ai possession, il doity avoir prise de conscience. Pour que la conscience s'exprime
elle ne doit pas étre werrouilée par I'inconscient personnel ou colectif. Sans cntre-transfert suffisant de la part de
I'expéditeur, la communication de TABST reléverait carrément de I'appel en PCV: au destinataire de subir et de régler la
note, ets'’il ne le souhaite pas, tant pis pour lui.

2. L’EVALUATION-REGULATION

Le fait de considérer I'appréciation du bulletin scolaire comme un message® élaboré par son auteur en dehors du
dispositif du cours, nous montre qu'il subit des influences externes et intemes malgré lui. Il en est de méme pour le
destinataire qui regoit ce courrier égalementen dehors de I'espace de son apprentissage. Maintenant, nous allons voir que
les principaux protagonistes, I'enseignant et I'apprenant mettenten ceuvre, a I'intérieur du dispositif, des conduites induies

8 Merle P.|’évaluation des éBves, enquéte sur le jugemeriepsoral PUF.

9 EPLE : Etablissement Local Public dEnseignement

20 Rappelons la définition du dictionnaire Le PetibRrt : 5° Sc. (Sémiol., théorie de linformatiec.). Elément matériel par lequel un
ensemble dinformations, organisées selon un aud=yke d'un émetteur & un récepteur.
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par kes influences précédemment étudiées. Ensuite nous étudierons quelques propositions visant a éradiquer ces aspects
négatifs présents dans I'espace de la classe.

2.1.LES EFFETS « & réorienter »

Toute mesure est comparative. Lorsque nous élaborons 'appréciation trimestrielle nous avons quelques éléments: les
notes (de I'éait, de I'oral, d’exposés) qui forment une moyenne, le cahier de dessin (sil fait I'objet d’'un suivi), les
photographies des fravaux réalisés, etnotre mémoire. Tous ces ééments ne sont rassemblés qu’in fine. Se pose alors la
question de leur corrélation : commentrassembler ses éléments afin de produire une expertise ?

Nombre d’enseignants reconnaissent que les noks, « loin d'étre des mesures automatiques du « niveau des éléwes »,
sont, de fagon variabl, le produit de stratégies et de contraintes spécifiques »?'. La complexité du probléme s'accroit avec
I'agencement des notes entre elles pour former une moyenne. Elle réduit la représentation des compétences de Iéléwe. La
moyenne efface les travaux les plus réussis. Les temps de production, les temps importants pour I'éeve, les absences (sauf
si elles sont nombreuses), les travaux rendus en refard, efc.

Concernant notre mémoire, certains travaux déléves nous marquent par leur pertinence, le dépassement du sujetdonné,
d’autres par leur échec, certains par leur intensité affective (signaux de détresse de I'adolescent)...

Comment mesurer la partdes travaux « réussis », des travaux « ratés » ou « moins bons »? La mesure par contraste est
la plus immédiate : les productions se mesurentles unes aux autres, par ordre d'apparition. Puis, telles des poupées russes,
ce sontles travaux qui se mesurententre eux, puis les éléves et enfin ks classes. A son corps défendant, I'enseignant est
dépendant d'une série deffets répertoriés depuis longtemps dans les écrits docimologiques : Effets de confraste ; effet
Pygmalion (effectuer des hypothéses sur le devenir d’un élee etles voir se réaliser ; effet de halo de paramétres parasites ;
la consonance cognitive d'informations confirmant'impression antérieure ; effets dus au conexte...

Les behavioristes estiment qu’il convient de renforcer positivement un comportement pour qu'il se reproduise
automatiquement dans la méme situation. Les psychologues cognitivistes contredisent les précédents. Pour eux,
I'information fournie par ke renforcement est la cause de I'efficacité. Cest la prise de conscience de l'efficacité du
comportement qui provoque sa fréquence et non pas la juxtaposition dans le temps d’'un comportement et dun
renforcement. Il n’estdonc pas suffisant, selon kes psychologues cognitivistes, de formuler une appréciation dans un buletin
pour considérer que celle-ci induira automatiquement un comporement. Seule la bonne réception de I'nformation sera a la
source du changement.

2.2. PROPOSITION

La pédagogie estavant tout une action. Le processus éducatif et ma préoccupation de conduire les éeves a la maitrise
des apprentissages pré-définis forment la source empirique de mon savair. Cest a ce titre que je vais présente fexpérience
que jai mené aupres de mes éléves cette année. Sans pouwir étre exhaustif, jemprunterai aux sciences de I'éducation
quelques savoirs stabilisés pour en nourrirune analyse a posteriori.

La phase d'élaboration

Les exigences portées lors du premier trimestre menvahirent & nouveau lors du second trimestre. Ayant perqu
intuitivementune grande partdes limites et des effets d'un travail en solitire, je mengageais dans une recherche sur ke
réseau Internet. Aprés de longues recherches je trouvais, sur le site de I’Académie de Nantes, le seul et unique document
reliantles bulletins scolaires trimestriels et notre discipline.

Les actes des journées pédagogiques darts plastiques de novembre 2000 a 2001 comportent quelques feuilles
d’évaluation trimestrielles. Ce travail semble étre le fruit de ces rencontres enfre wllégues de bassins. Aucun texte
explicatif n'y est joint. Les 6 feuillets comportent des questionnaires a choix multiples (3 possbiligs de réponses au
maximum) etdes diagrammes en étoiles. L'évaluation proposée est de type sommative et formative.

J'écartais demblée les diagrammes en ébiles constitués d'échelles de mesures a 5 unités. Car ils me semblaient trop
abstraits pour des ékves de6™e.

La quantité des questions présentées mimpressionnait. J'en déduisais que les éléves ressentraient trés probablement
la méme chose. Je tentis donc de réduire le nombre des questions tout en élargissant le champ des réponses qui me
paraissait trop restreint. L'aspect austére de I'ensemble n’engageait pas non plus a vouloir s'approprier ces feuillets.
Jempruntais alors au langage visuel familier des enfants: les « smileys ». Les tableaux proposés par nos colégues
Nantais regroupent des questions par catégories: organisation, participation, production, réalisation. Voulant couvrir
I'ensemble des classes avec un seul document, je ne pouvais proposer ce type d’approche trop complexe etinductifs, aux

! Merle P.|’évaluation des éBves, enquéte sur le jugemeniépsoral PUF.
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NOM Prénom r Classe | I
& & I
Ce trimestre j'ai particulierement fait attention a : _@b\ ) éﬁ 0,,?
(Coloriez le visage qui correspond & votre réponse) & °°o ‘?9 \“b _\?c
vérifier dans mon cahier quel matériel je dois emporter en cours aujourd'hui @ ® @ @ oI,
noter les choses importantes dans mon cahier de dessin @ @ @ @ @
nettoyer mon espace de travail avant de sortir du cours @ ® @ @ @
bien noter mon nom, prénom, numéro de classe sur mes travaux © ® ® @ @
écoutez les consignes relatives au sujet donné par le professeur @ @ @ @ @
exposer exactement ce que je n'ai pas compris © @ @ @ @
poser des questions qui m'interessent © ® @ @ @
me concentrer sur mon travail @ @ @ @ @
me faire uniquement plaisir © ® @ @ @
bien répondre aux consignes données © ® ® @ @
ne pas chercher & contourner la difficulté mais @ ® @ @ @
demander au professeur comment faire
ne pas me laisser perturber par les autres @ ® @ @ @
ne pas perturber le cours @ ® @ @ @
participer a l'oral @ ® @ @
avoir de l'intérét pour le travail de mes camarades @ @ @ @ @
voir que ce que j'apprends m'enrichit @ ® @ @ @
chercher a étre pleinement satisfait de ce que je fais © ® @ @ @
aider mes camarades, leur expliquer @ @ ® @ @
voir mon propre intérét a réussir @ ® ® @ @
prendre le temps de comprendre @ @ @ @ @
réaliser mon travail a tout prix @ @ @ @ @
page 1

Questionnaire d’évaluation distribué aux éléves de 4 classes (6me, Sme, et 3me) du collége Campra PAGE 1

plus jeunes enfants. J'ai donc opté pour un mélange de plusieurs questions, sans ordre précis, en espérant susciter plus
de spontanéité dans les réponses.

(Je réalisais enstite un second feuillet, de forme identique aux feuillets nantais, pour évaluer les réussites et les godts
des éléwes par rapport a certains sujets réalisés en cours. En bas de page, je plagais trois cases d'appréciations a remplir
par [élew).
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La distribution

J'ai distrbué le questionnaire de maniére identique dans touks les classes. lls avaient tous la méme premiére page.
Seule la seconde page comportait des rappels de sujets différents suivant chaque classe. Le questionnaire a était
distribué en débutde séance dansla semaine de I'élaboration des bulletins scolaires trimestriels.

Les feuilles étaient posées face cachée sur la table. Aprés une courte allocution proposant aux éleves de participer
avec sincérité a cette auto-évaluation, chacun pouvait découvrir le questionnaire.

Les réactions

La surprise de voir des « smileys » (téks simplifiées de bonhommes souriants) provoquait'engouement que jespérais.
Ces petits symboles ont facilitt également la rapidité des réponses grace a la facilité de lecure qu'ils offrent. De
nombreux éléves ont choisi de crayonner chacune de ces tétes avec des couleurs différentes. Le second feuilet était
moins bien fravailé dans son approche formelle. II comportait des données plus difficiles a considérer. J'étais quand
méme étonné de voir que les éléves, a lunanimité, avaient répondu en totalité aux questions posées. La rapidité de
I'évaluation me semblaitun élément primordial. Je devais jauger si un travail de ce type éhit réalisable avec une vingtaine
de classes sans empiéter sur la mise en place des séances. La durée de réponse de chaque classe sest située entre dix
minutes etun quartdheure.

L'utilisation des résultats

Par manque de temps je n’ai pas pleinement utilisé les questionnaires lors de I'élaboration du bulletin trimestriel. J'ai, tout
de méme Vérifié, pour certains enfants, leur propension a se dévaloriser, a se sur-valoriser, a étre juste dans keurimage.Le
questionnaire visait essentiellement a une prise de conscience par I'éléve de ses qualités etdéfauts. Je pouvais exploiter,
ensuit, les résultats par une médiation avec Iéléve lors de l'entretien. La sincérité de leurs réponses a permis d’engager
des dialogues francs, immédiats etintéressants.

Javais également réduit la part de I'évaluable dans ce premier questionnaire. En effet, nous ne sommes pas des
professionnels de la psychométrie et I'évaluation des éléves suivant des stades de déweloppements ou des types cognitifs
n’'est pas de mes compétences. Il convient de se méfier des schémas cognitifs mis en jeu dans l'acte créatif, comme ceux
décrit par Anton Ehrenzweig (« I'ordre caché de I'art»), car, méme s'ils semblent étre justes, la connaissance de certains
schémas structuraux peut nous permettre d’agir durant la situation d’apprentissage, mais pas de juger Iéléve dans sa part
personnelle inconsciente. Nous devons nous méfier car « nous restons fascinés par le contrdle, nous avons é€ habitués a
sur-valbriser le paradigme de la raison »2.

Jenvisage a favenir daméliorer le dispositif que j'ai mis en ceuvre. Une forme plus réduite en taille (A5) de ce travai,
envisageable dés le débutde I'année avec la fiche de renseignement personnelle, peut étre ingré au cahier d’art plastique
personnel a [éleve. L'ensemble du parcours personnel serait visible, accessible a tout moment par son eritable
propriéfire. Il s'agirait d'un éiément fort pour la métacognition de fékve. Je souhaiterai faire en sorte que cette expérience
serve a instrumenter une observation autant pour moi-méme que pour les éléwes.

Le contenu et la bonne utlisation des résultats de cette expérience nécessitent une recherche et un travai de groupe
entre mllégues et peut-étre méme avec l'aide de chercheurs des sciences de I‘éducation ou des psychopédagogues. Les
bouclages systémiques internes et externes, les différents types d’évaluations envisageables au sein d’un outil de ce type
rendent son analyse et son élaboration difficiles. Jean-Jacques Bonniol et Michel ViaP® utiisent le pluriel pour parler de
I'évaluation-régulations afin d'en montrer la complexité.

Les stades du jugement moralk* chez I'enfant sont également a prendre en compte. Cela nécessite des gens compétents
afin que les questionnaires soient ciblés suivantles niveaux de classe.

Malgré le manque de reaul, quelques points d'ordre héoriques sontrepérables et modifiables dans cette expérience. Par
le faitde porter a la connaissance de I'éléve une partie des indicateurs exploités lors des appréciations I'enseignant établi un
véritable contrat didactique avec I'¢léwve. Ce confrat établi la responsabilité a visage décuvert de chacun dans le processus
d’apprentissage. Cette évaluation peut étre approfondie par des questionnements plus précis avec des exercices (schémas
par exemple ou autres) qui viseraient a rendre compte du niveau d'appropriation des compéences des éléwes. « Leffet de
contexte » serait réduit au maximum.

CONCLUSION

L’appréciation du bulletin scolaire trimestriel subit souventdes interférences lors de son élaboration etde sa réception. A
la fin de chaque frimestre lavis de lenseignant est attendu de maniére passive par son destinataire. Le bulletin sert a

22 Bonniol J.-J., Vial M.Les modéles de I'évaluatipBe Boeck Université, 1997.
23 Opus citatum.
24 drapres Kohlberg L. cité danséctionnaire des concepts pédagogiques (opus eithtu
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informer I'apprenant de la qualité de son apprentissage. Or « Il y & communication si des informations circulent (si elles sont
partagées dans leur élaboration) »%.

Cestdonca la source, dans I'échange en temps réel, quil convient de rechercher une solution. « L'enfant doit apprendre
a s'évaluer avec l'aide de I'adulie, dans un feed-back continu ou Iun et l'autre se rencontrent, s'expliquent leurs critéres,
négocient leurs exigences »®. Une tentative a été effectuée. Elle est porteuse de promesses, mais a long erme, jusqu’a ce
qu'elle s'immisce au plus profond du dispositif du cours pour « enseigner par I'évaluation »?7.
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9. 'EVALUATION DANS LES
TEXTES OFFICIELS

On trouvera ici successivement :

o Extraits des programmes du collége liés a I' évahmat

o Extraits des cahiers d’accompagnement explicitesmprocédures d’évaluation
o Compétences visées dans les “ itinéraires de dédmut
o

Contribution des arts plastiques au développemertdothpétences chez les éleves

de college

O

Connaissances et compétences au lycée (extraifsraggmmes)

ACQUISITIONS ET EVALUATION DANS LES PROGRAMMES DU C OLLEGE

CLASSE DE 6EME

Lesacquis de |'éléve

- L'éléve a pratiqué en deux dimensions
et en trois dimensions avec des instruments et
des matériaux différents sur des supports
variés.

- Il a acquis wune attitude de
guestionnement : il manifeste curiosité et
intérét en sachant poser des questions, a un
niveau simple, a la rois vis a vis de sa propre
pratique, de celle d'autrui et des ceuvres.

- Il a acquis des références artistiques
au-dela de I'imprégnation produite par la
multiplicité de présentations de références
artistiques lors des situations d’apprentissage,
il connait un nombre Ilimité d'ceuvres,
d’artistes, en sachant les situer dans leurs
épogues.

- Il'a acquis du vocabulaire il saitle sens
des mots relatifs a sa pratique, il sait les
employer dans un sens spécifique aux arts
plastiques et les resituer par rapport au sens
général. Pami les mots couramment uftlisés
en arts plastiques (vocabulaire de la couleur,
de la forme, de la matiére) un certain nombre
de termes présents dans le programme seront
nécessairement travaillés référent,
représentation, relation fomelle, relation de
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sens, cohérence, hétérogénéité, espace en
deux dimensions, espace en trois dimensions,
plan, surface, étendue, support, forme ouverte,
forme femée, ton local.

L'évaluation

L'évaluation est un acte intinséequement lié au
cours elle ne vient pas sy ajouter. On
Sattachera a faire prendre conscience de ce
qui est découvert et compris. La dimension
artistique autorise des formes d’enseignement
qui ne sont pas systématiquement centrées
sur I'atteinte des mémes objectifs par tous les
éléves au méme moment.

Les éléves seront capables de situer ce qu'ils
font, den percewoir lintérét aristique et
d’établir des relations entre leur travail et les
réeférences significatives auxquelles
I'enseignant aura fait appel pour leur permettre
de mieux comprendre ce qu'est la création
artistique et donner sens a leurs travaux.

Le professeur veille a donner la parole aux
éléves sur leurs propres productions pour
gu’ils puissent énoncer leurs étonnements, dire
leurs démarches, confronter les points de vue
dans une attitude d'écoute d’autrui. Ced
congtitue, par le travail de relance de
I’enseignant, par | ‘introduction des références
et I'apport du vocabulaire, un temps qui, tout



en poursuivant les objectifs de I'enseignement
des arts plastiques, répond a I'objectf central
du college : la maitiise de lalangue.

CYCLE CENTRAL

Lesacquis de |'éléve

L'éléve arrive au terme de trois années
au cours desquelles il a eu un enseignement
spécifique, centré sur son éducation artistique.
Au cours des deux années de cinquieme et
quatrieme:

- I'éléeve a pratiqué en deux dimensions
et en trois dimensions, il a eu recours a des
matériaux différents, il a pratiqué dans des
formats et sur des supports variés,

- il a déwveloppé ses compétences dans
I'observation et I'analyse du réel et des ceuvres
il Sy intéresse, sait exprimer oralement les
grandes caractéristiques de ce qul woit et
regarde;

- il a affiné son attitude de
guestionnement etil commence a savoir situer
ce qu'il voit etamorcerune critique;

- il a acquis des références artistiques et
connait des ceuvres et des artistes significatifs
dont il sait lintérét dans I'histoire de I'évolution
de la pensée et de la société ;

- il a acquis du vocabulaire : le travail
commencé en sixieme est poursuivi, en
revenant sur les mots déja introduits et en
vérifiant que la relation entre le mot et le sens
a bien été établie. L'éléve sait le sens des
mots relatifs a la pratique, il sait les employer
dans un sens spécifique aux arts plastiques et
sait les resituer par rapport au sens général.
Parmi les mots couramment travaillés en arts
plastiques, (vocabulaire de la fome, de la
couleur, de la matiere, des gestes du métier) et
en plus des termes explidtement présents
dans le texte du programme, on sassure que
guelques termes relatifs aux questions
introduites par le programme sont acquis :
limite, contour, fomat, planéité, image fixe,
image mobile, reproduction, photographie,
cadrage, point de vue, prise de vue, flou,
touche, empatement, fluidité, épaisseur,
transparence, passage, pictural, effet.

Dans Il'organisation de son projet
pédagogique, le professeur tient compte de
I'exigence minimale pour ces deux années
(indiquée en caracteres gras) et sur laquelle
portera |'évaluation sommative.

L'évaluation
L'évaluation est un acte
intinséquement lié au cours: elle ne vient pas
sy ajouter.

La dimension artistique autorise des

132

formes d’enseignement qui ne sont pas
systématiqguement centrées sur l'atteinte des
mémes objectifs par tous les éléeves au méme
moment.

Pendant le cyde central, le professeur
donne aux éléves les moyens nécessaires
pour distinguer ce sur quoi porte I’évaluation
(attitudes et comportements, productions,
connaissances, par exemple). Il favorise la
prise de conscience par |I'éleve de I'évaluation
formative (L'éléve doit savoir ce qu'il a applis
et awoir conscience de ses compétences, de
sa réflexion, de sa production). Il attire son
attention sur le caracttre continu de
I'évaluation et il a recours a des modalités
d’évaluation différentes.

Pour que I'évaluation soit un facteur de
réussite, elle doit étre clairement expliquée a
I'éléve et elle doit sinscrire dans une
pédagogie de contrat.

Il convient de distinguer évaluation
formative et évaluation sommative. Ces deux
formes de l'évaluation sont complémentaires.
L'une et l'autre aident|’éléve A apprendre et a
se situer par rapport h ses propres
apprentissages, et sont pour lui un facteur
d’autonomie.

L’évaluation sommative

Elle permet a chacun, éléve, parent,
professeur de mesurer la réussite par rapporta
un objectif dairement communiqué et par
rapport a des connaissances a acquérir. Elle
peut étre organisée selon de multiples
modalités, orales ou éciites : questionnaires a
choix multiples, textes a compléter, texte court,
commentaire d'une oeuvre, travail plastique,
analyse ... Elle doit en toutes circonstances,
étre bréve, a la portte des éléves, et le
professeur énonce, pour lui conférer la
meilleure efficacité possible, ce sur quoi elle
porte, ainsi que les criteres d’apprécdation et le
type de notation.

L’évaluation formative

Par I'évaluation formative, on sattache
a faire prendre conscience de ce qui est
découvert et compris: les éléves seront
capables de situer ce qu'ils font, den percevoir
I'intérét artistique et d'établir des relations
entre leur travail et lesréférences significatives
auxqguelles I'enseignant fera appel pour leur
permettre de mieux comprendre ce qu’'est la
création artistique et donner sens a leur
travaux.

Le professeur veile a ce que les
éléves prennent la parole sur leurs propres
productions, pour qu'ils puissent énoncer leurs
étonnements, dire leurs démarches, confronter



les points de we dans une attitude d’écoute
d’autrui , et apprécier ce qui a été produit. Par
le travail de relance de lenseignant, par
I'introduction des références et I'apport du
vocabulaire, cette phase du cours constitue un
temps pédagogique fort o0, tout en
poursuivant les objectifs de I'enseignement
des arts plastiques, on répond a une finalité
prioritaire du collége : la maitrise de la langue.

CLASSE DE 3EME

Les acquis de |éléve

Pendant l'année de 3éme, des
connaissances et des compétences sont
acquises par les éléves. Elles correspondent
aux différents points énoncés dans le
programme.

Il sagit en particulier d'awoir acquis des
connaissances sur :

- le corps a I'ceuvre (mise en évidence
des procédés de production de I'ceuvre, des
traces et marques dues aux gestes, aux
postures) ;

- l'espace de [I'ceuvre (présence
matérielle ; modification de la relation entre
I'ceuvre et le spectateur introduite par les
pratiques contemporaines) ;

- I'ensemble des opérations indiquées
comme relevant des savoir faire, que ce soit
en dessin, en peinture, ou dans le travail en
volume ;

- la fonction des espaces architecturaux
etla notion d’intégration.

Il sagit également d’étre capable de :

- entreprendre et de mener a bien un
projet;

- mettre en ceuvre différentes opérations
relevant des savoir faire indiqués dans le
programme;

- situer une image par rapport a une
ceuvre et comprendre ce qui est en jeu a
travers la reproduction des ceuvres par
I'image;

- procéder a une analyse plastique
simple d’une image et dune ceuvre ;

- distinguer communication visuelle et
production artistique.

L'éléve doit pouwoir rendre compte de
ce quil voit et de ce qu'il produit en utilisant un
vocabulaire précis et relevant des arts
plastiques.

Evaluation
La classe de 3éme comportant un
contrble de fin de cursus sous la forme du
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brevet des colleges, les acquis doivent étre
régulierement évalués et I'éléve doit étre en
mesure de faire le bilan de ses connaissances
en arts plastiques. C'est pourquoi, a ce niveau
de classe, I'évaluation doit articuler I'aspect
sommatif et l'aspect fomatf L’évaluation
formative reste une préoccupation majeure de
la discipline. L’enseignement des ars
plastiques a pour objectif de développer une
conscience de la liberté fondée surle sens de
la responsabilitt, de permettre a [|'ééve
d’apprendre librement et de maniére autonome
pour qu'il garde le go(t du savoir et le plaisir
de la fréquentation de Il'art. L'évaluation
formative sinscrit dans ces visées.

L'éleve est capable de prendre
conscience de ses apprentissages lorsqu’il a
été sensihbilise a ce quil peut atteindre. Le
professeur choisit la méthode  pour
communiquer les buts a atteindre en ce qui
concerne les connaissances et les
compétences. Au college, ces connaissances
restent toujours a un niveau simple, et
néanmoins précis et juste, au regard des
connaissances contemporaines. Le
programme est a penser en temes de qualité
et d’articulation des connaissances et non en
termes de quantité et de juxtaposition.

On n’attend pas d'un éléve de 3éme
qu’il conduise un projet artistique au méme
niveau que le ferait un bachelier ou un étudiant
en enseignement spécialisé. Cependant il est
aussi capable de désirer, de réaliser et de
conduire un projet, & son niveau, et avec des
exigences de qualité. Cest [I'évaluation
formative qui offre a I’éléve la possibilité détre
conscient de ce qu'il sait.

BILAN DU CURSUS DE COLLEGE

A la fin du cursus du collége, un
éleve ayant suivi les quatre années en
bénéficiant de I'enseignement obligatoire d’arts
plastiques - qui, de la 6éme a la 3éme,
correspond a un volume de cent vingt heures -
doit awoir acquis des connaissances, des
compétences et développé des capacités.
Elles ont été présenttes avec chaque
programme selon les niveaux de classe.

En plus des savoirs et des savoir
faire spécifiques a chaque niveau de dasse,
les acquis de I'éléve en fin de college
concernent la pratique, la culture antistique et
le vocabulaire.

e Lapratique
L'éléve sait ce qu’'est une démarche

(entreprendre un projet, répondre a une
guestion plastique ou a une incitation. tenir



compte de contraintes). Il sait choisir des
matériaux, des instruments, des moyens pour
metire en ceuvre : et produire plastiquement. Il
sait affirmer son expression personnelle, ses
capacités d’'invention, son point de vue, avoir
recours a des références et les utiliser. |l
connaitles opérations plastiques et techniques
courantes (mettre en place, organiser,
agrandir, réduire, mettre en perspective,
assembler, associer, cadrer) et sait les utiliser
a un niveau correspondant a son age et a
I'horaire d’enseignement il sait reconnaitre les
meédiums les plus usuels, avoir recours a une
technique mixte. Il est capable, d'une maniére
simple et précise, de parler de ce quil a
produit, de commenter une ceuvre, d'analyser
les grandes caractéristiques d’'une image.
e La caulture artistigue

L'éleve sait situer les grandes
épogues artistiques auxquelles il est souvent
fait référence (Antiquité, Moyen-Age,
Renaissance). Il sait faire la différence entre
classicisme et baroque. Il sait situer I'art
moderne et I'impressionnisme. |l sait faire la
différence entre la figuration et I'abstraction et
peut observer et nommer le degré de réalisme
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ou les écarts expressifs d’'une représentation. |l
connait quelques ceuvres imporantes,
gquelques grands artistes dans le domaine des
arts plastiques et saitles situer dans le temps.

Il sait reconnaitre la spécificité de
quelques systéemes de représentation de
I'espace.

Il sait faire la difféerence entre une
peinture et ses reproductions, entre une
peinture, une gravure, un dessin, une
photographie et leurs reproductions. Il sait ce
gu’est une sculpture, une statue, un moulage,
un modelage, un assemblage, un bas-relief Il
sait ce qu'est une installation, un travail in situ,
un monument, un ensemble architectural.
 Le vocabulaire

L'éleve connait et sait utliser le
vocabulaire propre au champ des arts
plastiques : vocabulaire de la fome, de la
couleur, de la matiere, termes usuels de
métier, tetmes courants de la composition et
de l'organisation de I'espace ainsi que de la
description des ceuvres.



CAHIERS DACCOMPAGNEMENT : ACQUISITIONS EN FIN DE 3 EME

“Pendant lannée de 3eme, des
connaissances et des compétences sont
acquises par les éleves .

Le terme de oonnaissances méiite
d’étre interrogé au dela de son acception la
plus courante —ce que l'on sait pour l'avoir
applis—. Dans le domaine de I’éducation, on
entend par connaissances les produits
d'apprentissages humains différents des
conditonnements, des habitudes ou des
motivations. Concernant les connaissances,
les auteurs établissent le plus souvent deux
catégories. “La premiére correspond aux
savoir-faire, apparentés aux habiletés, dont le
trait distinctif est de relier des savoirs portant
sur le réel a des actions, externes ou internes.
On les nomme parfois aussi, [...] des
connaissances procédurales, et on les oppose
alors a Tlautre catégole, celle des
connaissances dites déclaratives” (LE NY,
1994). Les connaissances procédurales,
savoir—faire, “ existent “afin de” réaliser tel ou
tel but ", par exemple, en arts plastiques,
organiser un espace, “ aors que les
connaissances déclaratives se forment “a
propos” de tel ou tel objet ou domaines ” (LE
NY, 1994).

Du point de vue de I'analyse cognitive,
les connaissances relévent de structures
fondamentales les faits (Manet a peint Le
balcon en 1868-1869 ; I'impressionnisme est
antérieur au cubisme ; le bleu mélangé au
jaune pemet d’obtenir des verts), les principes
(le rapport quantité de couleur/qualité colorée
dans un mélange ; le rapport entre valeurs et
effets de volume ou déloignement), les notions
et les concepts (I'autonomie de la couleur ; la
continuité de l'espace ; I'assemblage).

Le temme de compétence, du point de
vue de l'éducation, renvoie a la capacté a
accomplir telle ou telle thche ou a produire telle
ou telle conduite (DE LANDSHEERE, 1979).
Les capacités attendues en fin de 3éme
regroupent des compétences acquises qui ne
sont pas toutes du méme ordre. Ainsi
entreprendre et mener a bien un projet reléve
d’une conduite qui implique non seulement des
connaissances mais des attitudes et des
motivations alors que procéder a une analyse
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plastique simple d’'une image ou d'une ceuvre
correspond a l'accomplissement d'une tache

reposant en grande partie sur les
connaissances acquises.
“1l s'agit en particulier davoir

acquis des connaissances sur... ”

“Il s’agit également d'étre capable
de...”

Rappeler avec insistance les points
nouveaux introduits plus précisément en 3¢me
indique la nécessité de vérifier au cours de
I'année les differents degrés de malitrise
auxquels parviennent les éleves sur ces
points. il ne faut pasoublier pour autant, le fait
que les acquisitions en fin de 3éme recouvrent
I'ensemble des différents points énoncés dans
le programme.

“L'éleve doit pouvoir rendre
compte de ce qu'il voit et de ce qu'il produit
en utilisant un vocabulaire précis et
relevant des arts plastiques ”

L'éleve est censé chaque année dans
toutes les disciplines avoir enrichi ses
connaissances lexicales. I est légitime de
souhaiter qu'a la fin du cursus du collége, en
fin de 3éme, un éléve soit a méme de prendre
la parole sur son travail ou sur le travail
d’autrui pour en faire une analyse simple.
L’exigence davoir recours a des mots précis a
pour visée la précision de la pensée, la finesse
de I'observation, I'effort d’argumentation.

Par exemple, devant une ceuvre
comme Femme, oiseau et étoile de MIRO
(1970), un éleve de 3éme devrait étre capable
de nommer et de qualifier les couleurs (jaune,
rouge, vert; bleu violacé, jaune orangé ; vive,
pure, terne) ; de distinguer les surfaces peintes
en aplats de celles ou les traces de pinceaux
modulent la couleur; de signaler la gestualité
perceptible dans le traitement du fond par les
blancs et de noter les quelques coulures de
peinture rouge ; de faire des observations sur
les formes rondes ou rectangulaires, sur
I'oppositon entre les dimensions des
différentes surfaces, de pailer des différences
entre traits et contours et d’analyser l'espace
de cette toile (relations entre la forme et le
fond, rapports aux bords, occupation).

Par la précision des mots et I'emploi



des termes pertinents ce qui est visé est la
qgualitt attentive de I'observation. Celle-d
permet d’entrer dans une compréhension du
travail de I'artiste et de sa démarche plutdt que
d'avoir recours a des interprétations
exclusivement subjectives ou par trop
générales auxquelles indite lignorance.

“ Evaluation ”
e L’évaluation dans les programmes et dans
les documents d’accompagnement

La question de I'évaluation a été
abordée dans chacun des programmes du
colléege et développée dans les textes
d’accompagnement qui leur correspondent.
Ainsi a-t-il été précisé la place et le role de
I'évaluation en arts plastiques, le travail oral lié
a la pratique des éleves, la verbalisation, la
compréhension possible des différences entre
évaluation sommative et évaluation fomatve,
I'intérét de I'évaluaton formative dans une
discipline artistique.

e Place et réle de I'évaluation pour les arts
plastiques

L'évaluation sinsére dans lacte
d’enseignement, elle en fait partie, mais elle
n'‘en est pas la finalité on enseigne pour
permettre d'apprendre et non pour évaluer.
Pour I'enseignant, il est nécessaire d’avoir a
tout moment une vue précise sur ce qu’ont
appris ou non les éleves, sur ce qui a été
découvert, compilis ou encore a acquérir, sur la
maniere dont éwlue chaque éleve vis a vis
des arts plastiques. Le fait de savoir ou en sont
les éléves fadilite I'action de I'enseignant et
éclaire les choix quil opere dans les contenus.

Quant a VI'éléeve, la plupart des
adolescents ne mesurent pas ce qui est appfis
en arts plastiques et le confondent avec ce qui
est produit. Avoir une idée de ce que I'on
apprend aide a apprendre et implique
davantage dans sa propre fomation. En
classe de 3éme, comme dans les classes
précédentes, |évaluation a pour princpal
objectif de permettre a I'éléve de comprendre
gu'’il apprend, qu’il acquiert des connaissances
et des compétences quil n'avait pas, qu'il
transforme ses comportements, bref qu'il
évolue ; ced va a l'encontre des idées toutes
faites sur les pratiqgues artistiques pour
lesquelles il est souvent dit que “ cela ne
sapprend pas”.

Utile & I’enseignant comme aux éléves,
I'’évaluation n'a pourtant pas a prendre, une
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place et un poids tels que la finalitt de
I’éducation artistique en serait inversée. Ced
d’autant moins que la dimension aristique —
qui soustend Il'enseignement des arts
plastiques—n’oblige pas a l'atteinte des
mémes objectifs par tous les éléves dans un
méme laps de temps.

Méme simplement conduite et avec
des moyens les plus légers possble,
I’évaluation peut étre menée avec sérieux.
L'enseignant ayant le plus souvent en ars
plastiques entre seize et vingt dasses—c'e st-
a-dire toujours plus de cing cents éleves—, a
recours a des modes d’'évaluation qui peuvent
varier selon les classes et selon ce qui est
évalué, mais qui restent toujours simples et
réalistes. Ce qui détemine la pratique des
éléves est la situation inventée et construite
par I'enseignant I'évaluation en est un élément:
elle édaire les difféerentes démarches des
éléves et leur permet de donner du sens a ce
gu'ils ont produit.

« Pratique artistique et évaluation

Chaque situation d’enseignement est
pour chaque éléve I'occasion de conduire une
démarche qui lui est propre et d'awoir une
production personnelle. Si le travail sarrétait
la. peu d'éleves en feraient I'analyse critique,
en dégageraient des réflexions, des
connaissances, encore moins confronteraient
leur production & des références artistiques.
Dans ce cas, le temps de travail de I'éléve
serait une expélience individuelle plus ou
moins agréable sans grande dimension
modificatrice par rapport aux savoirs déja la.
La pratique sous-entend de la part de chaque
éleve un travail intéieur d'interrogation
pendant l'action, une mobilisation plus ou
moins consciente des connaissances, un
retour critique sur ce qui a été fait. La pratique
en dasse sous-entend une confrontation des
démarches et des productions de tous les
éléves. Le regoupement des travaux donné a
voir au groupe classe constitue déja. par la
confrontation qu’il provoque, un mode
d’évaluation. Mettre sa propre producton a
distance pemet al'éléve de “ voir ” son travalil
et de se rendre compte de I'écart entre ses
intentions et le résultat, de sinterroger sur ce
résultat. Voir l'ensemble des productions
introduit d’autres interrogations et renouvelle
encore la comprhension de sa propre
démarche. Tout cela constitue pourl’éléve une



évaluation active. La verbalisation, temps de
travail oral des éléves sur leurs productions,
constitue pour eux un autre mode d’évaluation
formative. I sagit bien d'un temps de travail
dans la mesure ou le but d’'une verbalisation
est que les éleves énoncent ce qui pour eux a
été objet de questionnement, retrouvent ce qui
reléve du domaine artistique, réfléchissent a
leurs actions et percoivent leurs démarches.
La verbalisaon renvoie & une évaluation
formative parce quelle ameéne I|éléve (et
I'enseignant) a prendre conscience de ce qui a
été a l'ceuvre pendant la production, elle
permet a I'éleve de découvrir ses démarches
et a I'enseignant de comprendre les stratégies
gu'utilise un éléve confronté a une situation
donnée (MACCARIO, 1986). En ce sens la
verbalisation ne peut étre confondue ni avec
un simple jeu de questions/réponses, (les
guestions étant préparées par I'enseignant), ni
seulement avec un moment découte des
commentaires de I'enseignant. Ces deux
formes d'oral se rapprocheraient davantage
d’'une évaluation sommative. L'évaluation “ est
sommative si elle se contente de constater et
certifier le résultat des actions précédentes ”
(CARDINET, 1994).

* Lesmoyens de la verbalisation

Regrouper les travaux de telle maniére
que I'ensemble des éléves puissent en avoir
une vue compléte nécessite un minimum
d’espace ou afficher les productions planes et
présenter les productions en volume. Pour

pouwvoir parler avec une concentration
suffisante, les éleves doivent étre eux-mémes
regroupes, correctement installés,

suffisamment loin des travaux pour les voir
dans leur ensemble, sufisamment pres pour
en voir tous les éléments. Le travail oral
mobilise toute [l'attention et il ne peut
seffectuer pendant le rangement du matériel
ou de la salle. Pour étre féconde, une
verbalisation n'a pas nécessairement a étre
longue en durée. Une verbalisation breve a
laquelle participe la dasse apporte plus qu’'une
discussion qui séternise avec quelques éléves
seulement. L'objectif de ce moment de travalil
est de faire “émerger” a la conscience ce qui
faisait question par rapport aux arts plastiques,
de le faire nommer : permettre de comprendre
que la production n'était pas vaine au regard
des arts plastiques, qu’elle sinscrit dans le
champ artistique et qu’elle construit du sens.
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L'enseignant encourage les prises de parole et
aide a préciser le mot, I'idée —lorsque cela
savére nécessaire— en relancant les
guestions ; il weille a la dynamique des
échanges et fait drculer la pamle en suscitant
I'approfondissement des questions. Il introduit
les termes spécifiques utiles. L'utilisation d’'un
magnétophone portable savére souvent
précieuse elle permet aux éléves de
Sapproprier par une nouwvelle écoute ce qui a
été énoncé et a l'enseighant d’appréder tous
les aspects de la verbalisation qui ont pu lui
échapper dans le vifde I'opération.

“La classe de 3¢me comportant un
contr6le de fin de cursus sous la forme du
brevet des colléges, les acquis doivent étre
régulierement évalués”

Evaluer régulierement les acquis doit
pouwoir étre fait sans alourdir le déroulement
des séances, m réduire le temps consacré a la
pratique des éléves. Régulierement signifie
pour l'enseignant non pas une obligation
d’évaluation contnue mais un effort de
répartiton des différentes évaluations sur la
durée de I'année scolaire.

L'enseignant a pour charge de définir
pour chacune des classes qui lui sont confiées
ce qui est a évaluer. En cela, il est aidé par le
programme qui indique les grands axes sur
lesquels faire porter I'attention.

En ce qui concerne I'évaluation en
3éme, il ne peut étre question en arts
plastiques d'un contréle continu au sens strict
du terme. Il sagit de dégager, pour chaque
classe, les points princpaux sur lesquels
portera le contrble des connaissances et des
compétences acquises, et d'en informer les
éléves. Le programme fait apparaitre comme
acquisitions de fin de troisiéme, par exemple,
la maitrise du vocabulaire, ou la capacité a
entreprendre et mener a bien un projet en arts
plastques. L’enseignant prévient les éléves
gu'une partie de I'évaluation pour le brevet
portera sur ces deux aspects. Dans un cas
comme dans l'autre les moyens d’évaluer ne
sont pasles mémes.

En effet pour évaluer la connaissance
du vocabulaire qu'un éléve peut avair,
plusieurs possibilitts soffrent a I'enseignant
une attention soutenue lors des verbalisations
(écoute, demande de prédsion quant aux
termes, encouragement des prises de parole
par quelque moyen que ce soit, observation



deséléves...); desquestions orales; destests
brefs et simples a mettre en place (petits
guestionnaires de quelques questions a choix
multiples ou textes a trous, que les éléves
peuvent “corriger” eux-mémes). Quelles que
soient les modalités, I'éleve qui a été informé
de I'objectif général - vocabulaire précis et
juste - et de son évaluation pour la note du
brevet accordera de I'attention a développer
se s connaissances sur ce point.

Pour évaluer la capacité a
entreprendre et mener a bien un projet en arts
plastiques; les modalités de I'évaluation ne
seront pas les mémes, un test écrit ou un jeu
de questions orales n'auraient pas de
pertinence. Le fait méme de sengager dansun
projet ainsi que le fait de mener le projet
jusqu'au bout sont les indicateurs de cette
compétence et pemettent de [I'évaluer.
S’organiser, résoudre une difficulté, surmonter
un obstade, chercher de l'aide, chercher des
apports théoriques, sont autant d’éléments qui
peuvent étre observés pour évaluer cette
capacité.

Le contrle des connaissances et des
compétences acquises est un aspect de
I'évaluation mais I'évaluation ne sy limite pas.

“L’éléve doit étre en mesure de
faire le bilan de ses connaissances en arts
plastiques ”

Cela sousentend que I'éléve ait
connaissance du programme de son niveau de
classe et qu'il ait connaissance des axes de
travail privilégiés pour la dasse. Chaque
enseignant trouve les modalités les meilleures
pour communiquer au groupe dasse ce qui
sera évalué tout au long de l'année. Le
programme de 3éme prévoit dix axes
d’évaluation (cf acquisitions de fin de 3éme).
Certains donnent lieu a wun bhilan de
connaissances ponctuel, d'autres se prétent
mieux a une évaluation réguliere et dans la
durée.

Les connaissances qui sont évaluées
sont celles qui ont été introduites en classe par
I'enseignant. Par exemple: si tout au long de
I'année, aucune situation denseignement n’a
mis en scéne la question de la modification de
la relation entre I’ceuvre etle spectateur, il est
évident que les éléves n'auront pas réfléchi
tout seuls a cette question et quils n'auront
pas développé leurs connaissances a ce
propos. Une évaluation ne pemettrait alors
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que de mesurer I'état des connaissances avant
enseignement, et naurait de pertinence que
pour mettre en place une situation
d’enseignement ou pour pemetire aux éléves
de faire une sorte de bilan sur ce qu'ils
ignorent. L’enseignant peut avoir recours a ces
sortes de diagnostics, mais ne peut pas les
faire entrer dans une évaluation globale des
connaissances acquises.

Dans la présentation des
connaissances et compétences, il faut veiller a
ne pas faire un panorama trop vaste de ce qui
est a apprendre et qui pourrait sembler
irréalisable aux éléves. L’enseignant peut
procéder par périodes en introduisant
réguliérement des bilans rapides sur ce qui a
été fait et ce que cela a permis d’apprendre.

La pratiqgue permet, pour [|éléve
comme pour I’'enseignant, de faire un bilan des
connaissances l'enseignant peut par ses
guestions aider I'éleve a mieux cerner ce qu'il
maiftrise ou qu'il commence a maitriser.

Permettre al'éléve de faire un bilan de
ses connaissances consiste a l'aider a tier
dans I'ensemble de ce qui peut étre évalué et
a établir une digtinction entre les
connaissances et les comportements ou les
motivations. Evaluer pourl’enseignant consiste
a ne pas tout vouloir apprécier en méme
temps. De méme, évaluer consiste a paifer
avec les éleves de ce qui est évalué, comment
et pourquoi. Ainsi, I'éléve peut entrer lui-méme
dans ce travail de I'évaluation et peut en
prendre une partie en chamge.

“ L’évaluation doit articuler I'aspect
sommatif et l'aspect formatif

L'évaluation sommative consiste a
contréler ce qui a été appris au teme d'une
unité d’enseignement. il sagit de faire le hilan
de ce qui est retenu, connu. L’enseignant
vérifie qu'un apprentissage est fait. Cette
forme d’évaluation concerne aussi bien un seul
éléve que toute une dasse. Elle sappuie sur
des exercices, des interrogations, des tests,
des examens, etc. Elle correspond a des
résultats prévus ou attendus par rapport a ce
qui a été objet d’enseignement. Par exemple,
apres des séquences de travail sur la lisibilité
du processus de production, I'enseignant peut,
pour véiifier ce qui est retenu, proposer aux
éléves une ceuvre (ou sa reproduction) et
demander d'y relever tout ce qui rend visible le
processus de production: les résultats produits



par les éléves doivent se rapprocher le plus
possible du résultat attendu par I'enseignant
c’est-a-dire ce quil a lui méme repéré comme
éléments correspondant a sa demande.

Mais, il pourrait tout aussi bien
demander aux éleves de faire une production
plastique dans laquelle le processus de
production serait dairement lisible. Dans ce
cas, les résultats ne sont pas entierement
prévisibles, et ils peuvent sécarter de ce qui a
été travaillé lors des séquence. L’évaluation
peut, cependant, rester du type du bilan et
garder son caractere  sommatf. La
verbalisation, faisant retour sur la pratique,
permettra le bilan tout en apportant une
dimension fomative. L'association des aspects
sommatif (constat des acquisitions en fin de
séquence d'apprentissage) et formatif (prise de
conscience de ce qui est découvert et comptis,
prise de conscience des démarches en cours
de travail), de I'évaluation est fertile pour
'éleve : elle permet de relativiser les
représentations sur le caractere définitif et
déterminant de I'évaluation scolaire. L'éleve
prend conscience a travers cela qu'il peut agir
dans sa propre formation.

“L'éleve est capable de prendre
conscience de ses apprentissages lorsqu'il
a été sensibilisé a ce qu'il peut atteindre ”

En reprenant I'exemple du projet, s la
capacitt a entreprendre et a mener a bien un
projet est évaluée, I'éleve doit en étre informé
au départ il ne sagit pas d’attendre la fin de
I'année pour lui dire quil na obtenu aucun
point sur cet axe d'évaluation parce qu'il n'a
pas entrepris de projet personnel. L’enseignant
peut également communiquer les différents
aspects qu'il compte donner a cette évaluation

de la tendance a faire un projet a
'engagement dans un projet, aussi bien que
des differences entre I'envergure d’'un projet et
le degré d’ambition que cela représente pour
I'éléve. L'évaluation ici ne tient pas compte des
produits qui résultent du projet.

“On n'attend pas dun éleve de
3éme qu'il conduise un projet artistique au
méme niveau que le ferait un bachelier ou
un étudiant en enseignement spécialisé.
Cependant il est aussi capable de désirer,
de réaliser et de conduire un projet, a son
niveau et avec des exigences de qualité ”

Evaluer les difféerentes qualités d'un
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projet c'est évaluerle projet en tant que produit
d’'une part et en tant que démarche d’autre
part. Ce nouvel aspect donne lieu a de
nouvelles réflexions pour I'enseignant. Cela
nécessite que lI'enseignant analyse le projet et
la démarche par rapport a l'éleve qui I'a
accompli en permettant a I’éléve d'articuler son
travail par rapport au champ de référence : I'art
contemporain. Cette forme de réflexion permet
a I'éléve dévaluer sa démarche et ce qui en
est résulté sans le mettre en échec quant a
I'aspect peu professionnel de la réalisation.

Accepter un projet tel quil est souhaité
par l'éleve, sans Iui apporter toutes les
retouches qui le rendraient davantage
conforme a lidée que sen fait I'adulte reste un
acte difficile pour I'’enseignant. Cela ne signifie
pas le renoncement a toute qualité plastique
ou artistigue, mais, bien au contraire, la
capacité pour I'enseignant a évaluer le niveau
des exigences de I'éléeve dans son propre
travail. Ainsi en fin de travall, il aidera I'éléve a
Se questionner sur ses attentes, sesintentions
et sur le degré de satisfaction que lui apporte
sa production. L’observation par I'éléeve de
I’évolution de ses exigences en terme de
qualitt, est un aspect non négligeable de
I'évaluation.

 L'évaluation des productions

L'usage scolaire a introduit I’habitude
de notation des travaux écilits ou oraux
produits par les éleves. Les productions
plastiquesy ont été soumises. Avant d’évaluer
une production d’éléve, I'enseignant doit se
poser quelques questions. L’attention doit
porter sur la confusion fréquente quest-ce qui
est évalué devant une production plastique ?
les dispositions de I'éléve, ses connaissances
(sur quels criteres et en fonction de quels
indices ?), ses progrés entre ce travail et le
précédent, ses comportements généraux
('intérét quil semble marquer pour les arts
plastiques, son calme ou son agitation...) la
réalisation c'est-a-dire I’objet produit?

Une production d’éleve n’est pas une
ceuvre d'art inscrite dans un marché, pour
lequel il existe des cotes. La production
antistique dans le cadre du college - méme si
elle résulte de la lamge place faite a
I’expression individuelle - sinscrit par rapport a
un apprentissage, par rapport a de
I'enseignement. Si elle est effectivement
produite par I'éleve, elle n'est pourtant pas



uniqguement le résultat d'une volonté de travail
identique a celle de l'artiste. L'évaluation d'une
production d'éléve est a penser en relation
avec les conditions dans lesquelles elle a été
faite. Ce n'est donc pas|'objet produit qui peut
étre évalué en tant que tel et uniquement pour
lui-méme, mais c'est I'ensemble des rapports
qui le lient & un certain nombre d’objets
d’apprentissage d'une part et aux conditions
de sa production d'autre part. Par exemple,
pour évaluer le produit résultant d’'un projet
d’éléve, qu'il sSagisse d’'une piece en wolume
ou d'une toile, il est nécessaire de relier le
résultat au projet, (intentions et processus), a
la mise en ceuvre (durée, moyens), mais aussi
a ce qui fait tout au long de la dasse de 3eme
I'objet dapprentissages comme la mise en
ceuvre d'opérations relevant de savoir faire
indigués dans les programmes, et les
connaissances qui sont mises enjeu (relation a
lespace, mise en évidence —ou élision
volontaire— des procédés de production...). En
sappuyant sur les différents apprentissages a
faire, I'’évaluation évite I'écueil dun jugement
arbitraire liée uniguement a l'apparence, sans
toutefois excdure le réle de I'apparence.
Rechercher dans une production les
indices des apprentissages permet a
I'enseignant d’abandonner [lutilisaton de
criteres par trop généraux. Par exemple,
beaucoup d’enseignants accordent une
certaine importance a un critere : I'originalité. |l
est aisé de démontrer quil ny a pas
d’originalité en soi, et que l'oniginalité d'une
production n'est que relative. Si la recherche
d’'idées, nouvelles, non vues est une demande
précise de travail pour une production (Faites
guelque chose que vous n‘avez jamais vu !)
toutes les productions seront “ originales ”.

e La question de la notation

Celle-c reste pour  beaucoup
d’enseignants une difficulté et un lourd travail.
Elle a ét¢ abordée dans le document
d’accompagnement du cyde central.

La notation consiste a traduire une
évaluation par un systeme de signes
conventionnels nombres, lettres, signes,
couleurs. La note peut étre considérée comme
une “apprécation synthétique traduisant
évaluation d'une performance ou dune
conduite dans le domaine de I'éducation ” (DE
LANDSHEERE, 1979). Elle correspond a une
évaluation a un moment donné dans I'évolution
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de [|éléve, sur une production ou une
perfomance donnée et garde toujours un
caractére relatif. Elle n’a pas de valeur absolue
etles élévesont en général aretraduire la note
qui leurest attribuée dans chaque discipline un
12 ne représente pas la méme valeur dans
toutes les disciplines, pour tous les
enseignants, et a tous les niveaux de dasses,
a tousles moments de l'année.

Pour les élewes, la note scolaire
représente le plus souvent la valeur attribuée
moins a une production ou a un niveau qu'a
eux mémes en tant que personne, alors qu'il
en est pas de méme des scores pour certains
jeux, ou des mesures pour certains sports.
Pour peu qu'on les y aide, les éleves peuvent
apprendre a relativiser la notaton et a en
comprendre les fonctions : retour d'information
pour guider leur apprentissage, élément de
communication et de contrfle pour les parents
et pour les membres de I'équipe pédagogique
(CARDINET, 1994). Pour cela, encore faut-il
gue les notes attribuées correspondent a des
évaluations précises et comprises des éleves,
que les notes évoluent, qu’elles ne soient pas
les mémes pour tous, sauf cas particuliers.

En ce sens, |'échelle de notation
utilisée doit étre communigquée aux éléves
chaque fois qu’elle varie et, si plusieurs modes
de notation sont utlisés, ils doivent étre
expliqués aux éléeves (de Aa F,de 0ab5,de 0
a 20, par signes +, par abréviations TB, B, AB,
P. M, TM, ou par mots. satisfaisant,
insuffisant). L’enseignant est libre de mettre en
place dans la dasse le systeme de notation
gu’il juge le plus pertinent pour aider les éléves
et il peut utliser plusieurs systéemes
conventionnels parallélement. Si l'objectif est
de faire distinguer aux éléves ce qui reléve des
connaissances, des compétences, des
comportements, il est tout a fait possible
d’avair recours a trois systemes de notation
différents. Cependantil faudra a un moment ou
a un autre convertir ou synthétiser ses
notations pour les communiquer dans le méme
systeme que celui quiutilise I'établissement.
Pour quelle puisse jouer un réle dinformation,
la notation doit avoir une certaine régularité et
étre intelligible parl'éleve.

La note reste un moyen de motivation
pour les éléves et cet aspect mérite détre
utilisé par I'enseignant y compris en cdasse de
3eéme, pour inciter aux initiatives, pour faire
évoluer les comportements, pour encourager



les prises de parole, la participation, la
solidarité. La reconnaissance des progres, des
éléments positifs, leur encouragement par un
signe qui additonné a d'autres peut étre
converti en note, aide souvent les éléves a se
rendre compte de leurs comportements.

Pour le brevet, la note est
communiquée sur 20. Associée a la note
d’éducation musicale, elle entre dans le total
qui est établi pour condure a I'obtention ou
non du brevet. La note attribuée pour le brevet
en arts plastiques est la traduction d'un
controle effectué sur les différents axes
proposes par le programme. Ce contrdle peut
étre fait tout au long de l'année avec un
systeme d'accumulaton de points par
exemple, comme il peut étre fait d'une maniére
ponctuelle a chaque timestre a partir des
productions des éléves et de bilans de
connaissances ou encore en fin d’année sous
la forme d'une épreuve commune. Dans ce
dernier cas, la note obtenue doit étre pondérée
par l'ensemble des appréciations de I'année.
Quoi qu'il en soit, il est souhaitable d'utliser
I'’échelle de notes avec souplesse et dans son
ensemble: il est peu probable si I'on évalue les
connaissances et compétences acquises que
toute une classe ait une note inféieure a 7
(cela signifierait que I'enseignant n'a pas su
définir les acquisitions possibles) et quaucun
n'éléve natteigne aux meilleures notes —de
16 a 20— (cela signifierait que I'échelle
d’évaluation nest pas pertinente par rapport
aux apprentissages visés).
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e Laquestion de I'éciit

L'enseignement des arts plastiques
passe par la pratique. La pratique ne peut pas
étre assimilée a un écrit. il n'est pas
souhaitable de faire mettre par éciit tout ce qui
est fait en arts plastiques comme on le ferait
dans une autre discipline. Néanmoins le
recours a de I'écit pour permettre
d’approfondir et de formaliser une question
peut étre pertinent et efficace. Toutefois faire
écrire en arts plastiques n’est pas pratiquer.

Distribuer aux éleves des éléments
d’'informations écrits, des résumés, des textes
d'artistes, des chronologies, etc., constitue
pour eux une base de documentation et de
réflexion tout & fait utile. En dasse de 3éme,
on peut considérer que I'éléve a pris quelques
usages scolaires et il ne semble pas cohérent
par rapport a une démarche de développement
de I'autonomie dexiger telle ou telle forme de
conservation de ces documents ni d’en
contréler 'usage. Le recours a un cahier peut
avoir de lintérét mais il faut bien mesurer le
rble et la fonction de ce type de rappel du “
scolaire " dans une discipline artistique. Il en va
de méme du carnet de bord quil est difficile
d’évaluer sinon sur des critéres trés précis.
L'évaluation en est rendue délicate par le
caractére personnel dun tel objet, car I'éleve y
compile ses idées, ses recherches, engrange
des images, des traces, des fragments, dont
I'’ensemble est davantage dépendant du milieu
familial et culturel de I'éléve que de la dasse.



CONTRIBUTION DES ARTS PLASTIQUES AU DEVELOPPEMENT D E
COMPETENCES CHEZ LES ELEVES DE COLLEGE

Les arts plastiques assurent un rdle spécfique dans la formation générale tant pour le
développement de la sensihilité et de lintelligence que pour la formation culturelle et sociale de
I'’éleve. En donnant le godt de la création artistique et en faisant découvir les ceuvres dans leur
diversité, ils permettent aux éléves d’acquérir un esprit d’ouverture. Ils contiibuent & construire le lien
social en le fondant sur des références communes.

L'enseignement sollicite et développe les capacités dinvention, incite al’expression personnelle. Il
mobilise chezI'éléve perception et action dans une relation étroite a la réflexion.

L'éleve manifeste un intérét pour la pratique, ce qui se traduit par des initiatives, des choix
opératoires et instrumentaux et la conduite jusqu’a lI'aboutissement de réalisations planes ou en
volume, petites comme monumentales.

Il développe une dynamique de questionnement, acquiert le vocabulaire propre au champ des arts
plastiques et des références artistiques.

Il acquiert un comportement ouvert a I'environnement artistique et culturel.

Tout au long de la fomation au college, I'€leéve développe des acquisitions qui concement la
pratique, la culture artistique et le vocabulaire.

Q La pratique

L'éléve sait ce qu’est une démarche (entreprendre un projet, répondre a une question plastique ou
a une incitation, tenir compte des contraintes). Il sait choisir les matériaux, les moyens pour mettre en
ceuvre et produire plastiguement. Il sait affirmer son expression personnelle, ses capacités
d’invention, son point de wue, avoir recours a des références et les utiliser. Il connait les opérations
plastiques et techniques courantes et sait les utiliser a un niveau correspondant a son age. Il sait
reconnaitre les médiums les plus usuels, avoir recours a une technique mixte. Il est capable dune
maniére simple et précise de parler de ce quil a produit, de commenter une ceuvre, d’analyser les
grandes caractéristiques d’'une image.

Q La culture artistique

L'éléve sait situer les grandes époques artistiques auxquelles il est souvent fait référence (Antiquité,
Moyen-Age, Renaissance). lls sait faire la différence entre classicisme et baroque. Il sait situer l'art
moderne et 'Impressionnisme. Il saitfaire la différence entre figuration et abstraction et peut observer
et nommer les degrés de réalisme ou les écarts expressifs d’'une représentation. Il connait quelques
ceuvres importantes, quelques grands artistes dans le domaine des arts plastiques et sait les situer
dans leur temps.

Il sait reconnaitre la spédficité de quelques systémes de représentation de I'espace. Il sait faire la
différence entre une peinture et ses reproductions, entre une peinture, une gravure, un dessin, une
photographie et leurs reproductions. Il sait ce qu'est une sculpture, une statue, un moulage, un
modelage, un assemblage, un basrelief. Il sait ce qu’est une installation, un travail in situ, un
monument, un ensemble architectural.

O Levocabulaire
L'éleve connait et sait utiliserle vocabulaire propre au champ des arts plastiques:
vocabulaire de la forme, de la couleur, de la matiére, termes usuels de métier, termes courantsde la
composition et de I'organisation de I'espace ainsi que de la description des ceuvres.
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Ainsi, au sortir du collége, 'éléve doit étre capa  ble de :

e concewoir une production plastique personnelle en réponse a une sollicitation du professeur ou en
fonction de son propre projet;

* repérer ce qui relie sa production aux ceuvres et aux réflexions enjeu dans le champ artistique;
e pratiquer le dessin selon quatre objectifs (Sexprimer, représenter, communiquer, créer), avec
guelques outils essentiels (crayons, plumes, stylos a bille, marqueurs, pinceaux, stylet de tablette

graphique);

 choisir et utiliser en fonction dintentions les moyens picturaux: la gouache ou I'aquarelle, les encres
ou la peinture acrylique, (étendue homogene, mélanges, superpositions, travail en
transparence...);

e agencerdesformes et des couleurs sur un support plan en vue dobtenir une image.;

« élaborer un dispositif simple a trois dimensions articulant des volumes différents;

e travailler en volume, par emboitement, évidement, liaisons ou faconnage, des matériaux usuels

(carton, bois, terre, certains plastiques...);
e se servir d’'un appareil photographique, d’'une caméra vidéo et exploiter les solutions proposées par

les logiciels d’ordinateur pour la création et le traitement des images.
 repérer et maitiser quelques implications du corps dans la production artistique;
e analyser une image et une ceuvre ;

e énoncer quelques critéres caractérisant les ceuvres d’art relevant d’époques différentes (Moyen Age,
Renaissance, périodes classique et moderne par exemple);

e repérer les constituants plastiques essentiels d'un tableau: organisation, lignes de force de la
composition, choix et distribution des couleurs, répartition des ombres et des lumieres, effets de
matiéres, caractérstiques du style de I'artiste, etc.

« faire la différence entre art figuratif et art abstrait;
« faire la différence entre présentation et représentation;

e rechercher les intentions de I'artiste, analyser les moyens utilisés pour les rendre perceptibles au
public et prendre position lui-méme par rapport a cette ceuvre ;

e maiftriser le vocabulaire spécifique aux arts plastiques (vocabulaire de la fome, de la couleur, de la

matiére, temes usuels de métier, tetmes courants de la composition et de l'organisation de
I'espace ainsi que de la description des ceuvres).
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COMPETENCES ENCOLLEGE AU TRAVERS DES PROGRAMMES DE S DISCIPLINES

Document de travail, Inspection Pédagogique Régiona le de '’Académie d’Aix-
Marseille, extraits, I, “ VERS UNE APPROCHE GLOBAL E”
Synthese établie par Rémy Jost, Inspecteur Général

L’approche par les disciplines montre qu'au-dega dréoccupations spécifiques a chacune d’entre
elles, se dégage un consensus sur les principaddisefs de I'enseignement en collége. On peutzasse
facilement regrouper ces finalités en quelquesdgahémes.

1) MAITRISER LA LANGUE, L'EXPRESSION ORALE ET ECRIT E

Intéresse toutes les disciplines et pas seulefadnancais. 1l s'agit la d'un outil indispensalde
développement de toute forme d'enseignenfdm.maitrise de la langue. Sielle est bien sOraaur
de I'enseignement du francais, ne peut étre pleerdnassurée que par la contribution de chaque
discipline.... ”

Ceci concerne naturellement les arts plastiquess aussi I'EPS : fes activités organisées en EPS
sont aussi pour I'éléve I'occasion de communiqueacason professeur et ses camarades a propos de
sa pratique. Il contribue de cette facon a une faeie maitrise de la langue. Il permet d’accédema
vocabulaire spécifique... ”

2) DONNER DES METHODES DE TRAVAIL - DEVELOPPER L'AU TONOMIE DES
ELEVES

Il'y ala un champ vaste qui va de I'organisatdortravail personnel (en classe ou ala maison)
jusqu'aux mécanismes d'apprentissage propres aoiptines. Rarement indiqué tel quel, le souci de
développer lautonomie des éleves est présenttdatss les disciplines, que I'on évoque le travail
personnel de 'éleve ou la démarche de projet...

Maths : “des la sixieme, I'enseignement des mathématiqidseloppe les capacités de travail
personnel de I'eéleve ", ‘

H-géo: “ on privilégiera la rédaction autonome ou guidée phrases simples ” (erf'®) - on initiera
les éléves a la recherche documentaire autonome ”.

SVT : “I'enseignement est construit autour d’activi@stant que possible effectuées par les éleves ”
Technologie' I'enseignement de la technologie confronte I'@é&y des réalisations concrétes en tant
gu’'acteur mettant en ceuvre des savoir-faire comeseréalisations ” La démarche de projet reste un
objectif important.

3) DEVELOPPER LINTELLIGENCE ACTIVE, LA CAPACITE A ARGUMENTER,
L'ESPRIT CRITIQUE...

Ces préoccupations viennent en droit prolongerderta matrise de la langue. A la maitrise
technique se surimpose la dimension de la réflexion

Francais *les objectifs de formation du jugement et d'éwi®l la sensibilité esthétique sont pris en
compte de maniere équilibrée En tant que futurs participants actifs a la vieidec les éléves
doivent étre“ en mesure de s’exprimer et de structurer leurgoment de fagon a étre entendu et
compris ”.

Maths : les maths contribuent a la formation dwrfucitoyen en développartles capacités
d’expérimentation et de raisonnement, d'imaginagbrd’analyse critique ” ... “ les maths participen

a I'enrichissement de I'emploi de la langue... emtjgulier par la pratique de 'argumentation. ”
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H- géo : former l'intelligence active. Développerjugement critique et raisonnable.

SVT :“ adopter une attitude ouverte et critique vis-&dies images et des informations sur le monde
naturel et sur les sciences apportées par les nsédia

Ph-Ch :“les activités expérimentales, en amenant lesedéx formuler des hypothéses et a les
confronter aux faits, développent la pensée logique

Technologie : développement des capacités de iéflest d'analyse. Développement de I'esprit
critigue :“ ni rejet ni fascination ”.

4) EDUQUERA LA CITOYENNETE

Francais permettre a éleve téomer sa personnalité et de devenir un citoyenscient, autonome

et responsable "

Maths : contribuer a la formation du futur citoyam développant les capacités d’expérimentation, de
raisonnement, d'imagination et d'analyse critique.

H-géo : aider a la construction du citoyen en I'marg¢ a comprendre le monde contemporain et agir
sur lui en personne libre et responsable.

SVT : acquérir des méthodes nécessaires dans adelte et de citoyen. Apprendre a s’'informer, a
raisonner (classer, relier, critiquer...), dévelapgpun comportement social ouvert et responsable par
rapport au respect de la vie, des hommes et desié&ndans leur diversité, a la préservation des
espéces, la gestion des milieux, la préventiorridgses ...

Ens. comm : contribuer‘d’éducation du citoyen dans sa relation a I'enstimement ".Former* le
citoyen-consommateur au bon usage des objets tpebsiainsi qu'a celui des produits chimiques
qgu’il sera amené a utiliser clans la vie quotidienn

Enseignements artistiques : permettre aux éléwescquérir un esprit d’ouverture "...,contribuer

“a construire le lien social en le fondant sur dedérences communesPour les arts plastiques, il
s’agit de s’exprimer de maniére personnelle touregonnaissant la singularité d’autrui (admettre la
différence) et participer ainsi a la formation @depdersonne et du futur citoyen. Pour I'éducation
musicale, il s’agit de permettre aux éléves de aprier les diverses formes de musique avec
discernement et esprit d'ouverture.

LV : par la découverte d'autres cultures, apprerdrespecter les différences et développer I'ederit
tolérance (“ apprendre une langue étrangére, c'est apprendrerespecter l'autre dans sa
différence ).

EPS : les cours sont un moment privilégié pour prise de conscience de certains comportements
faits de violence ou d'inhibition et le développeméd’'une éducation a la maitrise de soi et a la
civilité . lls doivent permettre le développemeémt'une attitude citoyenne valorisant la solidarité

On y apprend le respect de la regle et le sensedpsnsabilités (individuelles et collectives).

5) DONNER AUX ELEVES DES REFERENC ES COMMUNES (auniveau des valeurs, des
repéres culturels...)

Francais : fournir a I'éléve les éléments essesit@éune culture communénécessaires a la
construction de leur identité individuelle et sdeia

H-géo : donner une vision du monde et une mémoanastituer un patrimoine dans lequel chacun
trouve son identité par I'appropriation d'une cudwcommune.

Technologie : mettre en évidence I'influence detdnologie sur la culture de notre société.

6) EVEILLER A LA SENSIBILITE, DEVELOPPER L'IMAGINAIRE

Francais ¥ les objectifs de formation du jugement et d’éwhsl la sensibilité esthétique sont pris en
compte de maniere équilibréel’’enseignement du francais permet d'enrichir I'gireaire des éleves
et les initier a la compréhension des formes syigbes.

H-géo :“ la pratique du récit, en histoire, la pratique da& description, en géographie, enrichiront,
comme en frangais, limaginaire des éleves .
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LES NOUVELLES ORIENTATIONS SURLECOLLEGE

Document d’accompagnement pour la préparation des i tinéraires découverte

(extraits relatifs a évaluation, p.4).

pour I'apprentissage de I'autonomie...

La démarche de projet, dans laquelle doivent sinscrire lesitinéraires de découverte, conduit
les éléves a travailler seuls ou en pefits groupes. En raison de |I'age des éléves et du nombre de
séances, les professeurs ont un réle essentiel ajouer pour les préparer a cette situation et pour
les guider dans leur cheminement, fait de tAitonnements et d’erreurs, de critiques et de remises
en cause.

Les itinéraires de découverte donneront lieu a une production, réalisée individuellement ou
collectivement: création d’'un objet particulier, dune maquette, d’un cédérom, d’un journal, d’'un
film, présentation d’'un exposé, d’'un spectade, élaboration dun texte... lls seront également
I'occasion d’une présentation et d’'une premiére appropliation des méthodes de recherche
documentaire.

pour contribuer a la réussite.

Etroitement liés aux programmes, les itinéraires de découverte contribuent aux
apprentissages et donc a l'acquisition des connaissances et des compétences attendues dans les
différents champs disciplinaires. Une évaluation rigoureuse des connaissances comme des
compétences acquises est impérative.

En préparant les projets, on sefforcera de prévoir I'’¢valuation. Elle portera non seulement
sur le produit final mais aussi et surtout surla démarche de I'éléve, sa capadté d'initiative et de
création, son investissement personnel, son implication dans un travail collectf.

Il faudra en particulier essayer de mesurer les progrés accomplis dans les domaines sui-

vants:
. appropriation de savoirs (appropriation de savoirs disciplinaires, maitrise des
langages -écritetoral...);
. appropriation de savoir-faire (mise en ceuvre de techniques de réalisation,

efficacdté des moyens par rapport a lintention, stratégies de traitement et
d’appropriation de I'infomation, mise en oeuvre des techniques de I'’exposé écrit et

oral...);

. aptitudes au travail collectif (prise en charge des responsabilités, relation aux
autres...)

. apprentissage de lautonomie (prise d'initiatives, pertinence de I'aide

demandée, gestion du temps, persévérance, capacité a choisir, prise de parole en
public, aptitude au recul critique par rapport a sa propre production...).

Encourager la démarche autonome des éleves conduira a les accompagner par une
évaluation tout au long de I'action. Cette évaluation permettra en outre a chaque professeur
d’affiner le regard quil porte sur ses éléves. Les itinéraires de découverte constituent, de ce
point de vue, une opportunité nouvelle pour révéler des capacités, des aptitudes jusqu’alors
passéesinapercues.

Cette évaluation pourra sappuyer sur différents outils, a utiliser de fagon souple et modeste,
afin de nourrir le dialogue avecl’éléve et I'aider dans son parcours. Chaque éléve sera incité a
se doter, par exemple, d’'un “carnet de bord” personnel ou “cahier de recherches’ pour noter
I'évolution de son travail, les ressources mobilisées, les réussites et les obstacles rencontrés.

Direction de I'en seign ement scolaire — www.edu scol. education.fr—p.1
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COMPETENCES : DOCUMENT ACADEMIE DE NANTES
PARALLELE ENTRE LES ACTIVITES PHYSIQUES SPORTIVES E T
ARTISTIQUES

6eme

...selon un mode de composition défini par I'ensangn différencier un début, un
développement, une fin dans lorganisation des ésindes trajets, des relations entre
partenaires, a partir de thémes simples, constanrprojet expressif et le mettre en ceuvre
dans une démarche de création guidée, évoqueelegeat le choix de formes corporelles
signifiantes extraites du quotidien, orienter lapmsition par rapport aux spectateurs, utiliser
des éléments scéniques, maitriser des formes, degements nouveaux, des enchainements
simples, en relation éventuelle avec un monde om@ur communiquer un sens, une
émotion, et connaitre ses possibilités expressieas, un réle devant autrui. Commentaire en
fin de sixieme, I'éleve doit étre initié a la popte d’'une activité physique artistique par une
premiere approche, donnant lieu a production, ddgoms de création, de composition et
d’interprétation.

5éme - 4éme

Face a des choix réduits, se donner et conduirgrojet expressif selon une démarche de
création. Transformer sa motricité quotidienne pcanactériser des mouvements de facon
expressive. Creer corporellement un univers symbeji selon des choix esthétiques
proposeés.

Maitriser des éléments d’'une technique corposglécifique et nouvelle pour construire
des formes, des mouvements, des enchainements aarigervice d'une expression ou d’'un
théme, en relation éventuellement avec un mondeorsofvariations et combinaisons
inhabituelles des rapports corps- espace, corpgpsecorps-energie).

Maitriser des modes de développement des formpoiles expressives.

Selon des modes de composition connus, articuledébut, un développement, une fin
dans l'organisation des formes, des trajets, dasars entre partenaires.

Renforcer leffet spectaculaire et la symboliquae @rojet par l'orientation de la
composition dans 1 espace de représentation aiespar le choix et l'utilisation guidés
d’éléments scéniques (objets, costumes, décardpupr un rble face a autrui : entrer dans
une interprétation.

Commentaire : A ce niveau, l'éléeve acquiert desnmétences pour apprécier les
productions artistiques dont la sienne. Une atbarpiarticuliere est portée a la relation monde
sonore / mouvement, élément important de la culittistique et de la motivation des éleves.

3eme

Les activités physiques artistiques permettentud fes éléves de troisieme de s’inscrire
dans une démarche artistique, d'exercer leur espitiqgue, de respecter le principe du
pluralisme des choix d’éléments constitutifs d’urojpt artistique et éducatif (formes et
techniques corporelles, relations avec la musiqele de composition chorégraphique...).

A l'image des arts plastigues ou de I'éducationsicale, elles développent des
compétences associant invention, interprétaticacgvité de création. Dans une perspective
de formation interdisciplinaire, la finalité éduiat conduit les éleves vers la réalisation d’'un
projet artistique pluridisciplinaire.

Grace a des pratiques artistiques élargies, dédremées culturelles issues des
apprentissages scolaires, des relations entret@wvaesle monde et les différents milieux de
vie, les éleves de troisieme peuvent s’engagemnduie un projet de création collective pour
le communiquer et pour transmettre une émotionisTeompétences sont a développer : se
mettre physiquement en scene ; jouer un role rdegan spectacle.
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Ces objectifs téemoignent des différents roles semar les éleves. Ces roles sont
nécessairement interactifs et relevent d'un prases&acquisition d’une culture, appartenant
aux missions de 'école.

La compétence “se mettre physiguement en scend¢"gmprécisée de la facon suivante :

La maitrise de techniques spécifiques favorablésxaression d’'une motricité singuliere
sollicitant I'imaginaire. Cette motricité est conste par I'éleve au regard de son niveau de
développement dans des moments de rencontre gtédiemxce avec une activité physique
artistique.

L’ex?)ression d’'une diversité, d’'une qualité denfms corporelles mises au service de
I'intention, de la symbolique du projet.

La recherche d’'un rapport musique / mouvementirtkea renforcer les effets scéniques.

La capacité a élaborer et a organiser un projétigue (projet expressif, projet
chorégraphique, projet de spectacle), par desrsctdnvention, c'est-a-dire par la recherche
d’originalités, d’autres manieres de faire, ou hjem des actions de reproduction de formes
corporelles, en relation avec la musique ou le mosdnore. Quelles que soient ses
caractéristiques, le projet de création est desti#étée donné en spectacle. _

La possibilité de communiquer un point de vuestique et ainsi affirmer sa personnalité.

La capacité a choisir des modes de compositiggtritture chorégraphic||ue pour créer une
mise en scene et des effets scéniques : relalimmasique, traitement de 'espace, utilisation
d’accessoires, de décors, de costumes...

La compétence “jouer un réle” peut étre préciséla d@con suivante :

La maitrise de ses émotions pour jouer un rélar @ffirmer une présence avec les autres;
l'engagement dans des mises enjeu corporelles

La concentration nécessaire a l'authenticitélatqualité de l'interprétation.

La compétence “regarder un spectacle” peut éti@gEede la facon suivante

La capacité a observer en ayant recours a deemeés d’évaluation (apprécier la mise en
scene, la maitrise des formes corporelles choiteselation a la musique, le mode de
composition avec un début, un développement, mne)fi

La capacité a saisir et a apprécier des informatmignifiantes dans les prestations pour
comprendre le projet des acteurs;

L'utilisation de connaissances nécessaires aeatark objective des prestations. Dans

ce cas, il sera fait référence aux critéres d'éitadun.
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EVALUATION : EXEMPLES EXTRAITS DES TEXTES POURLE L YCEE

L'évaluation est d'abord formative et seffectue tout au long de lI'année. Il revient au
professeur de choisir sa méthode et des criteres clairement définis, en sassurant quils sont
compris etintégrés par les éleves. Les élaboreren commun en facilite I'appropriation.

L'évaluation porte sur la démarche suivie, les étapes franchies, le résultat obtenu, les
savoirs acquis. La verbalisation est I'objet d'une évaluation attentive. Conduite a partir des
productions individuelles ou collectives, elle pemet a I'éleve de prendre conscience de la
singulaiité de sa démarche et des diverses significations de sa réalisation.

Par ailleurs, I'évaluation fonde le dialogue avec chaque éléve qui peut ainsi faire le
pointsur sesacquis, ses projets, et se déteminerquant a la suite de son cursus.

COMPETENCES ATTENDUES : CLASSE DE SECONDE, OPTION TOUTES SERIES

A lissue de la dasse de seconde, I'éléve aura acquis des compétences d'ordre artistique, culturel,
technique, méthodologique, comportemental. En réalité imbriquées, ces compétences, dont le
repérage aidera a déterminer des criteres d'évaluation, sont distribuées ci-dessous en catégories
distinctes, par soud de clarté et d'efficacité.

Le dispositif proposé ne se veut pas "référentiel de compétences”. Il vise plutdt a :

- faciliter 'harmonisation des jugements entre formateurs ;

- explorerlesdifférents aspects de I'évaluation et des résultats de |'éleve ;

- faire prendre conscience du chemin parcouru ainsi que des objectifs a atteindre.

Compétences artistiques
Dans une situation incitative, I'éléve est capable de :

- concewair, projeter, réaliser en deux dimensions et en volume ;

- sengager dans une démarche personnelle ;

- chaisir ses propres moyens d'expression en fonction d'un projet relatif a la création dimages, ou a
leur association, ou a leurmontage.

- Au-dela de la conception usuelle de I'exercice, I'éléve est capable :

- de comprendre, dans la pratique, le réle joué par les divers constituants plastiques et matéiiels ;

- de repérer ce qui, dans une forme artistique, tient au médium, au geste, a l'outl ;

- de comprendre et d'utiliser dans la pratique ce qui releve de la matérialité de limage :

- médium, geste, outil ;

- de réajuster en pemanence la conduite de son travail, par la plise en compte des éléments
susceptibles de transformer sa démarche (hasard, découverte) ;

- de percevoir et de produire en les qualifiant différents types d'écarts entre forme naturelle et forme
artistique ;

- de prendre la mesure de I'¢volution de sa démarche, du projet initial a la réalisation finale.

Compétences culturelles

L'éléve est capable, en relation avec la question centrale du programme :

- de présenter la composition ou la structure matérielle d'une ceuvre et didentfier ses constituants
plastiques;

- d'utiliser un vocabulaire descriptif précis et approprié ;

- d'analyser une ceuvre a deux ou trois dimensions en faisant apparaitre sa richesse plastique et
son intérét artistique ;

- de situer une ceuvre dans son cadre historique (Moyen Age, Renaissance, courant baroque,
impressionnisme, période modeme ou contemporaine) et de faire apparaftre les caractéristiques
du ou des systémes figuratifs dont elle ttmoigne (du début du XVeéme siéde a la fin du XIXeme
siécle).
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Compétences technigues o _ _ _
L'eleve est capable de metire en ceuvre les savoir-faire acquis et les opértions plastiques

fondamentales abordés en cours d'année. Par exemple :

- endessin : schématiser, esquisser, faire un croquis a partir du réel ou a partir dune ceuvre, rendre
compte d'un volume ;

- en peinture : travail par touches, frottis, aplats, glacs, empatement, a différentes échelles sur
différents supports;

- dansle domaine de la vidéo et du numétrique : exploiter, créer, monter et transmettre desimages;
explorerlesressources graphiques, spatiales et temporelles offertes parl'utilisation des nouvelles
technologies de linformation, de la communication et de la création.

Compétences méthodologigues

L'éleve est capable :

- de conduire différents types de recherche documentaire (internet, bibliotheque, a partir dune
programmation télévisuelle, etc.) ;

- de mettre en relation savoir-faire et connaissances dans I'élaboration de ses projets;;

- de malitriser les différentes étapes d'une production personnelle et d'en rendre compte.

Compétences comportementales
L'eleve est capable :

- de travailler dans une relative autonomie, de conduire un travail personnel et d'assumer sa
présentation au regard des autres;;

- d'entreprendre différents types de recherche documentaire (sur internet, en bibliotheque, en
vidéotheque, etc.) ;

- de ttmoigner dun comportement attentif aux démarches artistiques dans leur diversité ;

- de sintégrer dans une équipe pour un travail de recherche ou une production collective ;

- de participera un débat de fagon ouverte en demeurant attentif a la parole des autres.

COMPETENCES ATTENDUES : TERMINALE, OPTION DE SPECI ALITE

A lissue de la dasse terminale, I'éléve a acquis des compétences dordre artistique, culturel,
technique et méthodologique. En réalité imbriquées, ces compétences sont présentées en catégories
distinctes, par souc de darté et defficacité. Le dispositif proposé ne se veut pas "référentiel de
compétences". Il se propose plutbt :

- de fadliter 'harmonisation des jugements entre professeurs ;

- d'explorer les différents aspects de I'évaluation et des résultats de I'éléve ;

- delui faire prendre conscience du chemin parcouru ainsi que des objectifs a atteindre.

Compétences artistiques

L'éléve est capable :

- de sengager de maniere organisée dans une activité exploratoire ;

- de construire une démarche personnelle dontil a appréhendé la nature, les contenus et la portée ;

- de mettre en ceuvre efficacement les moyens appropriés qu'il a choisis ;

- de conduire un projet a son terme en restant disponible a tout réajustement ou inflexion non
prévue et qui peut savérer utile ou nécessaire.

Compétences culturelles

A partir des trois questions du programme limitatif, I'éléve est capable :

- de caractéiiser les repéres essentiels - ceuvres et démarches - qui jalonnent le champ des arts
plastigues au XXeme siede ;

- de les mettre en relation pour identifier leur nature et appréder leur sens et leur portée dans
['histoire ;

- de situer ses propres pratiques et centres d'intérét a la lumiére de l'aventure artistique présente et
passée.
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Compétences technigues _ _ o _
Dans le cadre de réalisations plastiques situées dans le plan ou les trois dimensions, |'éleve est

capable :

d'utiliser les principales techniques de notation graphique et chromatique ;

de produire desimages graphiques, photographiques, vidéo etinformatiques ;

de traiter fomes et mouvements du corps selon diverses techniques;

d'opérer des choix dans la mise en ceuvre des matériaux et des techniques pour répondre a la
spécificité de son projet aristique (par exemple : gravure, sculpture, volume, installation,
interventions diverses dans lI'environnement).

Compétences méthodologiques

L'eleve est capable :

d'organiser et de conduire une recherche documentaire concernant les ceuvres, thémes et
problématiques du programme limitatif ;

d'exposer dans un texte construit et argumenté, en utlisant un vocabulaire approprié, ses
réflexions et analyses en réponse a un sujetdonné;

de rendre compte oralement des fondements et modalités de sa production ;

d'exercer son sens critique pour interpréter et commenter son propre travail et les ceuvres
étudiées;

d'apporter sa contiibution constructive a un travail de groupe.
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10. SYNTHESE DOCIMOLOGIQUE

Synthése, par Bernard-André Gaillot.

Ce texte s’efforce de réunir un maximum d’inforraas concernant les recherches
relatives a « I'évaluation », contributions histpes et plus récentes. Le lecteur trouvera
également au chapitre 11 (« glossaire ») quelquésigions supplémentaires a propos de
définitions. Se reporter en bibliographie (12) plegrprincipales références.

Quitte a sgsrprendre certains, nous commenceronslipaique les réflexions d'ordre
« docimologique % sont a la fois simples et anciennes.

Elles sont simples car elles s’appréhendent finetencomme le lieu d’'un tres clair
changement de cap (ou de philosophie) : le passabe glissement de la notatidiun objet
produit a I'évaluatiordes compétences réellement acquises.

Elles sont d’ores et déja historiques car ellessmenvoient deux siécles en arriere. En
effet, dés 1805, un essai siEnseignement des mathématiofledénoncait explicitement
'erreur de ciblage des examens : « Puisque ce p&s un effort de mémoire qui caractérise
le vrai savoir en mathématiques, c’est donc adoibn emploie un examen oral et par coeur
pour s’assurer de la capacité des jeunes gengdivirent a I'étude des sciences ». Cet article
fustigeait le temps perdu « a rabacher », lillasae « connaissances acquises que pour en
faire parade un seul jour » et 'absurdité d’'unedgisement organisé dans le seul but d’obtenir
une bonne note a 'examen. On remarque que toutégsdit.

Quelques temps plus tard, en Angleterre des 1888e(iorth), en Suisse des 1914
(Bovet), aux U.S.A. (Starch, 1917-24), de nombrseusmtributions démontraient I'existence
de divergences dans les notations d’examinatetfésatits.

En France, ce sont les études de Laugier et Piérmreprises sur les notes du
Certificat d’Etudes en 1922 puis sur le Baccalaueéal932 qui mirent & leur tour en lumiére

28 Du grecdokimé: épreuve. Le mot est forgé par H. Piéron en 1322 pommer I'étude des examens.
F. Lacroix, dans le contexte de la création dexpaux examenset concours de recrutement paol¥apen 1808, cité par H. Piéron
(1963),Examens et docimologikaris, PUF, p. 3.
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les écarts de jugement considérables qui affe¢td@emotation des copies... Outre les
guestions de sévérité et d'usage de I'échelle tis nla docimologie avait réussi a isoler de
multiples déterminants de disparités de jugemearisre correcteurs (infidélité dans le temps,
effets d'ordre, effets de contraste, effets d'imfifons sur les éléves connuwegriori, effets
divers de "halo") et montré que la "vérité" de latenne pouvait étre qu'un mythe (127
correcteurs pour stabiliser une note de philosqavigit-on calculé en 1938Y).

La reprise de ces recherches dans les années teaifiai a totalement confirmé les
observations du début du siecle. Pourtant, lamatperdu ni son crédit ni son utilité, d'autant
moins qu'elle est vivement attendue par l'instiutafin de permettre additions et moyennes.
Nous parlons la de docimologie.

Venons-en a « I'évaluation ». Si le mot est an€k861), la littérature concernant les
problemes de mesure des résultats scolaires n@uengp que ce n’'est qu'aprés les années
1930-40 aux USA que l'on est passé progressiveiena Testing period Tyler, 1934) ou
Measurement perioders une nouvelle voie nommEBEgaluation period

Le terme est flou (le dictionnaire ne juxtaposkef&s les synonymes calcul et
approximation ?) mais il s’appuie sur I'élargissemdes visées mises en lumiéere par les
travaux sur les objectifs et qui restaurent I'élesenme totalit&?

Ce qui différencie I'évaluatiofgualitatif) de la_mesuréuantitatif), c'est le jugement
de valeur. Pour P. Perrenoud (in Allal, 1979), x @ évaluation des que se forme dans l'esprit
du maitre un jugement de valeur sur la compéterige éleve, son intelligence, sa
personnalité, sa conduite » (C. Rogers était pddgcal : « enseigner, c’'est évaluer ; évaluer,
c'est enseigner3>§). Dés lors, le modele docimologique comme étude ebamens, tout en
restant le préalable indispensable, se réveleuétedausse piste. Dés lors, il ne s’agit plus de
comparer une performance a une norme mais d’apgpnéciprocessus de construction de la
personne. Toutefois, la problématique de I'évabrag’y révéle clairement sans pour autant
étre résolue : nous n'avons acces qu’a_des pramhsobu des comportements alors que nous
visons leur_auteurou, pour reprendre I'éclairage apporté par Chgnesk 1968, par-dela les
faits (les performances immédiates), nous cherclioosmpétencéap préciation du potentiel
de I'éléve, de ses capacités d'initiatives durgblesus y reviendrons plus avant.

S'agissant maintenant des arts plastiques, riea dempremiéres études relatives a la
notation ne concernait notre discipline et tres pkailleurs abordaient le terrain de
'expression (comme la composition francaise). Quanprofesseur d'arts plastiques, il était
placé face a deux options : soit il désirait corbflicier des savoir-faire, ce qui impliquait la
scolarisation des activités plastiques et leur cédo a des exercices de maitrise ; soit il
s'efforcait de juger des qualités d’'une ceuvre,isque de s'en remettre, faute de directives, a
une pratique d’évaluation totalement intuitive.

Les recherches que nous avions menées au débahadéss quatre-vin?jﬁ et portant
sur la notation des productions plastiques scslaigvélérent l'existence de disparités de
jugementaussi fortegque dans les autres disciplines d'expressionpéatiqu’il soit plus aisé
de comparer simultanément des travaux offerts gardeque de lire successivement des
copies écrites. Les écarts de notes correspondaiegiix relevés dans le contexte général, le
maximum étant de 12 en arts plastiques pour unéeede notation d'épreuves du bac, pour

30 Laugier et Weinberg, in H. Piéron (1968p. cit, p..23.

31 G. Noizet et J.P. Caverni (1978sychologie de I'évaluation scolajraris, P.U.F., pp. 77-117 ainsi que: J.J. Bor{1i681),
Déterminants et mécanismes des comporte mentsubéioal d'épreuwes scolaireshese de Doctorat, Université de Bordeaux, pfl 16

32 H. Greene, G. Jorgenstein (196%easurement and Evaluation in the Modern SchideivYork, McMillan.
C. Rogers (1972} iberté pour apprendre,Paris, Dunod, p. 172.
4 B.A. Gaillot (1987) Evaluer en arts plastique¥hése de Doctorat, Université de Lyon.
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une moyenne des écarts de 3 points. Cette étudteparanis d'établir que nous sommes
dépendants d'attentes produites par la prise epteatiinformations a priorirelatives aux
producteurs, que nous sommes également sensiblesffats decontraste par contiguité
mais surtout, en droite ligne des recherches déymsr Bernard et Francs gue nous
sommes sujets a des considérations hédoniquesnpa@tia lesdimensions plastiquesu
visuelles des objets a évaluer. Coloris et compeavaient été testés significativement, ce
qui autorisait a penser pextension validantele degré de réalisme, l'originalité ainsi que le
rapport a toute idéologie plastique référentietteci naturellement entendu lorsque ces
variables n'ont pas a fonctionner comme critéreadétion™.

Ainsi, notre appréciation, méme guidée par la nageclair de critéres préalablement
élucidés, se trouve-t-ellgerturbée par la prégnance perceptive d'indices pertinents du
fait d'une réceptivité particuliere de l'évaluateurleur égard. En vue de modérer ces
distorsions, rien n'y fait, ni I'établissement loErémesfinement pondérés (ce serait plutdt
pire, comme l'avait déja montré la docimold§ieni méme la transposition des évaluations
en termes deang (loi de Gal proposée par B&P@I sachant qu’un professeur d'art classe
plutét ses travaux par ordre de qualité.

Les constats négatifs de cette époque contribu@rpmbscrire toute notation solitaire
au profit d'uneévaluation collectivénotamment au baccalauréat ; ceci était déjaqu@égp our
les concours), et a cerner de maniére aussi almieepossible lesepéres de réussiten
s'attachant tout particulierement aux objectifs &igurs, y compris dans ce que nous
appelions «le champ scolaire élargi»: Qu'estcapisble de faireseul I'éleve hors
linstitution scolaire et en quoi ce qui a été faiut-il attester du développement d’un intérét
et de la construction de compétences réellemeniisEsj« pour la vie » ?

Effectivement, de telles observations ne pouvajeretdiscréditer la note comme visée
unigue et gqu’inviter a se concentrer sur ce qua Bouhaitait réellement apprécier dans
l'opération, autrement dit, elles poussérent aécéit sur lafonction de I'évaluationen
contexte scolaire. Remarquons en ce qui concemarts plastiques en France que, si les
instructions Machard (du 14 décembre 1964, par plnprodiguerent en leur temps des
conseils clairs relatifs a la notation, cet aspdisparut complétement des préoccupations
durant trente annéesomme si évaluer allait « de soi ». Il a fallteatlre les programmes
pour la 6™° rédigés en 1996 pour qu’un chapitre « évaluati@oib réintroduit, valorisant
enfin en des termes actualisés les ambitions de dﬁciplinég.

La situation étant générale, on comprendra querettherche en Sciences de
'Education se soit concentrée sur la définitiors dabjectifs, I'évaluation formative, la
vérification des compétences et sur tout ce quirdmre a la construction de la personne.

Le passage de la notation a une évaluation aupemsdu terme tient ses racines de
l'exploitation de trois recherches américaines :

Il faut mentionner au premier chef le travail dedn et de ses collaborateurs (1956)
sur les taxonomies (classements) d’objectifs qtiiapporté deux remarques de la plus haute
importance : 1) - énoncer des objectifs de forrmatie peut se limiter au secteur cognitif (ceci
doit regrouper instruction et éducation, il y asius procédural et I'affectif) ; 2) - formuler
un objectif impliqgue que 'on se préoccupe du detjeXigence (et donc de performance) : ce

35 D.E. Berlyre (1966), Les mesures de la préféresteéque Sciences de I'arh®°3, pp. 9-22 ; Y. Bernard (1978 sycho-sociologie du

godt en matieére de peintyrParis, éd. du CNRS ; R. Frances (1968y,chologie de I'esthétiquaris, P.U.F., pp. 118-132 en particulier,
soulignant les facteurs les plus souvent désigndsne déterminants : réalisme, originalité, techmigujet, couleur-lumére, expressivité,
raison personrelle subjective.

B.A. Gaillot (1987) 0p.cit, pp. 95-177, toutes études statistiquement s@gtivies.
37 G. de Landsheere (197 Byaluation continue et examemsuxelles, Paris, Labor, Nathan, p. 150.
M. Baret (1984), Du bon usage de la notatiodtizliers lyonnais de pédagogie® spécial de février, pp. 200-208.
39 Ceci a été détaillé dans B.A. Gaillot (199Kits plastiques, éléments d’une didactique-critigieris, PUF, p.177 a 196.
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n'est pas la méme chose de viser une simple raetitgue de chercher a ce qu'un éleve
puisse se débrouiller tout seul (expression autefode la vient aussi la séparation entre
connaissances et compétences. En référence acbesctees, G. et V. De Landsheere (1975)
hiérarchisérent les attentes en trois degrés (tris®i-— transfert — expressiofi»en y
associant le « principe de réduction » concernast dbjectifs d’expression autonome :
« répéter une démarche de création n'est plus dméation », autrement dit s’agissant
d’expression plastique, ce qui peut étre, plastipre parlant, une grande initiative associée a
une importante prise de risque eh'Gpeut ne devenir en®S que la simple restitution
mécanique d’un pré-acquis.

Au sujet des objectifs d’expression, un autre cheur de Chicago, Eisner (1969),
montra que ceux-ci ne font que créer une situatipioratoire ou la thématique n’est qu’'un
support, de sorte que le résultat ne peut étrengusurprise et pour I'éleve et pour le
professeur et quainsi 'évaluation ne peut se éngue sur ce qui a été prodtitCette
découverte essentielle expliqgue le paradoxe quwalla la mission d’évaluation de
l'enseignant d’arts plastiques : plus 'ambitiort gsande (objectif d’expression autonome)
moins il est possible d’opérationaliser les obfscatiacquisitions, c’est-a-dire d’énoncer par
anticipation des comportements observables et riegres gui permettront de I'apprécier.
Ainsi ne peut-on évaluer et tirer lecon que duitdecompli »-.

Corrélativement, Scriven introduisit en 1967 Iatitiction décisive’ reprise par
Bloom en 71. Alors que I'évaluation sommative satk a faire le bilan de ce qui est acquis
et de ce qui reste a travailler, le concept d’étaiun formative présente d’abord celle-ci
comme un instrument de régulation (Allal, 1978) raet en avant I'évaluation dans
I'architecture didactique comme un élément cerdeala formation autour de quoi s’organise
la « construction stratégique de I'action éducatite

Envisager aprés Scriven I'évaluation comme instnimge régulation, c’est tout autant
désigner et comptabiliser ce qui vient d’étre campgue remédier aux dysfonctionnements de
la lecon. C’est aussi, dans un contexte d’app e, S’interroger sur le sens de la note que
'on vient de mettre. C'est également s’apprétaffeonter les risques de quiproquos : la
prégnance des idéologies plastiques liées a larigeaitechnique, soit qu’elle soit percue
comme compétence attestée, soit qu’elle soit ejedhé trop désuéte ; le crédit naif accordé a
un effet involontaire ; 'écran de la parole quissistitue, celle du professeur comme celle de
'éleve ; la crédulité liée a la compréhension :isgue cela a été dit ou fait, cela est
définitivement acquis...

Si par le passé la note en arts plastigues sotiplesaavoir-faire plasticien, pour
reprendre la formule de l'Inspecteur Général Pielisbrs du colloque de St Denis sur
« l'artistique » en 1994 ce qui nous importe n’est pas tellement ce gei€lieves font que ce
qu'ils apprennent & travers ce qu'ils fonf'.

Il s’agit donc de savoir différencier productiolagtique et acquisition(s) réelle(s) de
I'éleve en fin de séquence, autrement dit étrda@uquant a la définition de termes tels que :
- savoir - connaissance - performance - capacit@mpétence.

40 G. et V. de Landsheere (1976kfinir les objectifs de I'éducatioiParis, PUF, p. 235.

41 E.W. Eisner (1969), Instructional and Expressigei¢ational Objectives, in J. Pophamstructional ObjectivesChicago, AERA, p. 14.
2 La formule est de D. Chateau (1994).inquestion de la question de I'dRresses Universitaires de Vincennes, p. 73.
3 M. Scriven (1967), The Methodology of EvaluationPerspectives of Curriculum EvaluatioAERA Monograph Series on Curriculum

Evaluation, n°1, Chicago, Rand Mc Nally, pp. 39-#8si que B.S. Bloom (1971) ihandbook of Formative and Summative Evaluation
New York Mc Graw-Hill.

P. Dominicé (1979).a formation, enjeu de I'évaluatipBerne, P. Lang, p. 184.
43 L'artistique. Arts plastiques et enseignemglr@97), Créteil, éditions du CRDP, p. 133.
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Fille directe des taxonomies, la pédagogiemportementaliste(en termes
behavioristes, le comportement est la réponse atiomulus) ne comptabilisant que des
réeussites fragmentaires, avait suscité rapidementnudltiples réticences arguant qu’il était
hatif de s’en tenir a 'apparence de simples perémces immédiates et qu'il serait plutot
bienvenu de s’interroger sur les compétences néehieé acquises pour le long terme. Aux
USA, McClelland® introduisit rapidement (1968) la différence entcemportement
répondant(a un stimulus) et comportemeapérant(c’est-a-dire étre capable d’agr de sa
propre initiative et dans la durée): cela coincidemplétement avec la différence
aristotélicienne entrpoiein et prattein (faire et agir) a laquelle nous sommes si attaenés
art.

Avancons dans nos définitions. Si I'on se réfeiaat, laconnaissanceest ce qui est
universel et transmissible : c’est I'informatiomsée étre objective installée dans le répertoire
cognitif de I'éléve (que l'on peut apprendre ettitaer). Mais, en arts plastiques, les
connaissances sont généralement empiriques eveslat

Pour les sciences de I'éducation, slavoir désigne les références et informations
constituées (ce que Chevallard nomme en mathéneatilgu« savoir savant® ou bien le
savoir apprété par linstitution scolaire (simgdifi hiérarchise, codifie, transposé par la
didactique disciplinaire) pour étre enseignable.aBs plastiques, il existe un savoir objectif
qui peut s’apprendre : vocabulaire spécifique, @sjvartistes, mouvements... En revanche,
s’il existe bien un savoir technique (le savoir-coent-faire/utiliser un matériau ou un outil),
celui-ci reste mort s’il ne se réincarne pas dadissyncrasie d’'un individu.

De ce fait, laconnaissanceest ce qu'acquiert un sujet a la suite d’'un pregese
découverte ou d’inculcation. Dans la perspecsiweioconstructivisteui est la plus proche
des arts plastiques, en référence lointaine a Baciie « c’'est en termes d’obstacles qu’il
faut poser le probleme de la connaissance scigmifi...] accéder a la science, c’est accepter
une mutation brusque qui doit contredire un pas&#t autrement — et il semble que ceci soit
valable pour les arts — l'éleve aborde une inforamatnouvelle a la lumiére de ses
connaissances déja laQuelque soient ces connaissances préalables, deefles qui, en
premier lieu, vont questionner le savoir [nouvea@est a l'aide de ces connaissances
antérieures qu’ils vont le décoder, le mettre elatien avec d’autres connaissances dont ils
disposent déjét>49. En arts plastiques plus que dans certaines adisemlines, le « conflit
cogn itif? » peut étre particulierement brutal, c’est alofe@seignant de susciter au sein de la
classe des « interactions sociales » pour confrégsereprésentations initiales des éléves par
la « verbalisation » a la « pluralité des pointsvde », nous nous retrouvons ici en terrain
connu. Ainsi, en arts plastiques, le carac@estruitdes connaissances intériorisées par
I'éleve est, si I'on peut dire, doublement ontalpg car il est de surcroit dépendant de la
singularité et de I'impossible réitération de téuenement artistique (il N’y a pas de vérité en
art ni méme, paradoxalement, sur le terrain dehanunication visuelle).

Ensuite, I'éleve doit étre capable de se servicdequ'il sait. Lacapacité traduit
laptitude a faire et réussir quelgue chose et nausns dit que dans les disciplines
d’expression cela ne peut se limiter a répéter rdais engager de linitiative et de la

46 D.C. McClelland (1968)Measuring Behavioral Objectiv€Gambridge, Massachusset, Harvard University .
a7 Y. Chevallard (1985),a transposition didactique du savoir savant ausaenseigné Grenobk, La pensée sauvage, p. 49 a 63.
G. Bachelard (1938),a formation scientifique. Contribution & une psgnalyse de la connaissance objecgtiaris, Vrin, p. 14-16.

49 P. Jonnaert, C. Vander Borght, R. Defise.(19@8¢er des conditions d’apprentissage. Un cadreédénrence socioconstructiviste pour
une formation didactique des enseignaBiaixelles, De Boeck, p. 111.

50 A.N. Perret-Clermont (1979 a construction de l'intelligence dans l'interaati®ociale Berne, Peter Lang.
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compréhension. En théorie (Gillet, 1991), la cagad’engager une action engendre une
performance censée opérationaliser par ce faitomp étence.

La performance (la traduction de ce mot anglo-saxon n’est pa9lteX mais

"action”!) est donc ce gua produit cette capa@ssociée a un objet ou
contenu ;_c’est ce quient d'étre (plus ou moins bien) faiReste a savoir ce qu’elle
révéle : s’agit-il d'une réussite ponctuelle, imnaéd, fugace ? S’ agit-il tout au contraire d’un
savoir-faire définitivement acquis dont I'éleve tnige d’ores et déja le potentiel et les enjeux
quiy sont liés et que I'on peut nommer comp étehCest la question de la valeur prédictive
des comportements observés...

Certaines définitions sont ambigués. Ainsi,De&tionnaire de pédagogi@ordas
(2000) indique-t-il, certes, que « évaluer les cétepces des éleves consiste a mesurer les
performances réalisées », mais en ajoutant qu@ erfarmance témoigne de I'existence de la
compétence » et qu'elle « est_la preapportée que I'on sait ou sait faire quelque chose
Pour le moins faudrait-il préciser : la performangesitive, car il existe des "contre-
performances"” ; ou bien dire: est la preuve apeokt d’'un savoiou d'une absence de
savoir ».

En effet, selon les secteurs concernés, perfomsaat compétences se superposent
plus ou moins complétement. Prenons I'exemple chcanars de l'agrégation : entendre un
candidat parlerparfaitementl'anglais (vocabulaire, syntaxe, fluidité, acceegt bien la
preuve irréfutable de sa compétence linguistiquetela point qu’il n'est nul besoin
d’universitaire pour en décider, tout locuteur hailicité outre Manche pourrait en juger ; en
revanche, réussparfaitementle grand probléeme de l'agrégation de mathématiqueep eut
attester sans risque de se tromper qu'il s’agine’'aompétence générale et définitivement
acquise. L’inverse de cette comparaison est empdaseexplicite (rater...).

Cette anecdote n'est pas superflue car elle topahtéuliérement 'enseignement des
arts plastiques ou performance et compétence seEerposent plus depuis que nos visées
excedent la maitrise des techniques.

La compétenceappelle d'abord le nom de Noam Chom%lqzui, dans ses nombreux
ecrits sur le langage, souligne le caracteéatif de la compétence linguistique dés lors que
l'enfant s’affranchit des paroles répétitives coiodinées pour avoir intégré wsysteme de
régles qui permet ensuite de construirecreer — des phrases nouvelles. Il s’agit donc de
lapplication & bon escient de ces régles a demtsins inédites (il faut donc se débrouiller
tout seul en prenant des initiatives a partir dguiea été intérioris€), et cela ne peut que nous
intéresser du point de vue des arts plastiques.

Curieusement, au plan des taxonomies d’objectifgmdal’Hainaut (1977), le terme
de compétence est chez les enseignants francams u$age courant assez récent (Gillet,
1991)52. C’est une disposition terminale et durable (usegnble de savoirs et de savoir-faire)
qui désigne le fait de dominer toutes les questiiges a un secteur déterminé (un plombier,
un boulanger, un ministre compétents). C’est, corenaisse entrevoir 'exemple précédent,
une qualité plus ou moins repérable selon les gestdloue et relative, qui devrait se
manifester au travers de multiples « comportemérndigateurs » que l'on espére pouvoir
observer. Mais, contrairement a un savoir plaqogEment appris et restitué, c’est bien ce
qui importe en fin de compte, en arts plastiquesnae ailleurs !

51 N. Chomsky (1969),a linguistique cartésienn@aris, Seuil, ainsi que : (1969)ructures syntaxiqueBaris, Seuil.

Naturellement, le glissement des contenus d enessignt vers I'énoncé de compétencesa déweloppsmraerverrait au milieu du XXeme
siecle et plus encore a la formidable profusionrit®sur les objectifs au cours des années s@@irt(De Landsheere 1975, D'Hainaut
1977, Hameline 1979...). Une des synthéses les ghikites pour lesenseignants est probablemelet eedlisée par le CEPEC de Lyon
sous la direction de P. Gillet (1991¢onstruire la formationParis, ESF, lire notamment pages 67 a 77.
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Selon Hameline (1979), la compétence est un smgrie un « savoir-faire permettant
une mise en ceuvre immeédiate a partir d’'un rép erttérgestes disponibles ». Selon Gillet
(1991), elle se définit plutdt comme « un systémeahnaissances conceptuelles et
procédurales organisées en schémas op ératoiraspetrgqnettent la résolution d’une tache-
probléme par une action efficace (performance). »

Plus récemment, I'école canadienne (Brien, CaucBgallon 2001) insiste sur
plusieurs caractéristiques : la notion d’intégmnatide méme en Europe pour Roegiers 2000)
qui suppose une assimilation stabilisée et 'apatamobiliserimmédiatement a bon escient ;
les notions de transfegt de_complexité&ui garantissent l'aptitude a affronter des diftiés
inédites et extrémes.

Pour Scallon reprenant Roegi%%« la compétence est la possibilité de mobiliser d
maniére intériorisée un ensemble intégré de reseswen vue de résoudre une famille de
situations-probléemes »), si la compétence existd'état potentiel chez un individu
(« possibilité »), I'important est d’étre capable @dmobiliser ses ressources » (ce mot est
repris de D’Hainaut, 1977) afin de faire face a’importe quelle situation de la méme
famille », ce qui rapproche ces considérations rgisées du terrain des arts ou la
compeétence n’est jamais la simple réitération @dare antérieurement réussi mais toujours un
acte en partie neuf associé a la prise de risghatable qui lui est associée.

Ces remarques sur 'état potentiel insistent sdiaitequ’'une compétence n’est avéerée
que si elle est perceptible au travers d'un congmeent observablgcette fameuse
performance) et authentique (I'éléve a décidé seplas au hasard). Ce point rappelle encore
la question de la « valeur prédictive » d’'une obatéon : peut-on, a la lumiére de ce qui vient
d’étre « fait » par I'éleve, étre assuré que cel@-compris les enjeux d’'un travail ? Ou n’a-t-

il produit qu'un objet réussi, par exemple ? Enatshdes arts, Piagétavait déja souligné
que "réussir" ne signifiait pas pour autant "comgre". Ce qu'il nous faut évaluer, c'est
I'éleve comme individu détenteur d’'un potentiel,chiemin vers l'autonomie, sur un terrain,
celui des arts plastiques, qui ne tolére aucun haatieréférence.

Il ressort de ceci que méme si ces ressourceseekiptéalablemertt la véritable
compétence est celle qui sait improviser a padicelles-ci pour produire un comportement
adapté a une situation inédite. Une compétenceen¢ gonc étre décrite qu’posteriorj
lorsque le probleme a été résolu avec succes.réltiwe du constat et sa généralisation
s'établit par les observateurs au nombre des rté&gssi est difficile de décrira priori une
compétenc%. Tout au plus peut-on dire :"{es" compétences de cet étudiant devraient lui
permettre de réussir au concours de I'agrégatiarisiplastiques... »

La compétence, toujours a suivre Scallon, est @enfa partir de comportements
indicateurs qui doivent nous permettre d’identi€jarelles ressources I'éleve est en mesure de
mobiliser :

* des_savoir®u connaissances mémorisées ;
» des_habiletégsavoir-faire, savoir-utiliser, savoirs précédurayx
» des_stratégiefacon de faire choisie librement ; esprit de mé#) ;

53 Nous évoquons ici trop rapidement les écrits d®oegiers (2000)Jne pédagoge de l'intégration. Compétences egiatiion des
acquis dans I'enseignemeBruxelles, De Boeck, ainsi que, de G. Scallor0@(L évaluation des apprentissages dans une approahne p
compétenceBruxelles, De Boeck

5: J. Piaget (1974)Réussir et comprendrParis, P.U.F.
P. Perrenoud (1997¢onstruire des compétences a l'éc®leris, ESF, p. 16.
56 P. Jonnaert et al. (1999p. cit, p. 46.
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» des_attitudegune posture d’esprit favorable ; persévéranceosite...).
Naturellement, les deux derniéres catégories semement plus difficiles & inférer.

Paradoxalement, le «flou» de la compétence [@iffi@rence de l'école de la
performance — la fameuse PPO, pédagogie par dbjcaéritiere de Mager (1962) — qui ne
focalise que sur le résultat, le « produit atteadBonniol, 1981) comme preuve de réussite]
est atout en ce qu'il oblige 'enseignant a surreore handicap par la recherche bhelces
multiples qui pourront attester des avancées etsgattendus, qu’il s’agisse, certes, de
comp étences-produitgterminales) mais aussi de_compétences-procesmutsement dit
orientées vers la démarche (méthodologigles

Pour ce qui est de l'enseignement des arts plastigun France, force est de
reconnaitre que I'énoncé clair d'objectifs danspleggrammes date de la rédaction élaborée
pour le colléege entre 1995 et 1998, encore faatténdre la rédaction du texte pour la classe
de 3™ en 1998 pour y lire explicitement l'associatiors deux termes "connaissances" et
"compétences”.

En arts plastiques, les ambitions de la discipdiost trés diversifiées. Les rédacteurs
des programmes du lycée (ZOE?(I)nt voulu s’efforcer de démultiplier ces attenfssns pour
autant viser un « référentiel de compétences »il éxtrit), mais au risque de certains
qualificatifs : il est ainsi question de compétenaetistiques, culturelles, techniques,
meéthodologiques et comportemental@sur le moins, nous faut-il au quotidien nouscter
a identifier les capacités disciplinaires attendses deux axes : les compétences liées a la
pratique; les compétences réflexivesonceptuellesliées aux prises de recul théorique. A
condition naturellement de se rappeler gu’en alistjgues la pratique epraxis, un « agir
réflexif » et pas seulement un geste fabricatoire.

Concretement, en écho aux programmes et a l'opéadisation des objectifs d'une
séquence d'arts plastiques, on peut également reuggé classer plus précisément les
acquisitions disciplinaires attendues sur plusietggistres (sans pour autant que ceci
apparaisse comme un modeéle) :

Au plan desconnaissancesla psychologie cognitive semble s’accorder awjturi
pour distinguer trois grandes catégories de cosaates déclaratives(le savoir théorique),
procéduraleqsavoir comment faire) epnditionnelled’ (savoir a quelle occasion agir). Nous
proposons que les deux premiéres catégories ragsatx arts plastiques soient partagées au
regard d’entrées plus spécifiqgues et qui se rappbra I'aspecttechnique(savoir né de
l'expérience exploratoire, ce qui se nomme égalérahileté),théorique(pour les petites
classes surtout du vocabulaire, pour les plus grale$ citations se rapportant aux grands
écrits sur l'art), oegulturel (des artistes, des ceuvres).

Au-dela des connaissances construites, il y a (on) diintériorisation de ces
découvertes et la capacité espérée « de se ddbrdouit seul », ce qui est finalement une
expression commode pour nommer la compétence ([gpusserves exposées plus haut). Les
compétencesttendues par rapport a ces trois axes pourrmt gidrdant les mémes entrées,
plasticiennes(étre capable d'associer et de maitriser des msopdastiques au service
d'intentions — forme et senghéoriques étre capable d'un recul réflexif quant a sa déhgr
quant a la pratique des autres, d'analyser de méaote ceuvre d'art) atulturelles (étre

>7 J.L. Wolfs (1998)Méthodes de travail et stratégies d'apprentiss&jexelles, De Boeck, pp. 21-23.
58 Pour tous les textes des programmes darts plestiffancais, se reporer_a http://www.educnetah. fr/arts/default.htm

En référence nommment a J. Tardif (1992yr un enseignement stratégique. L'apport de Jechslogie cognitiveMontréal, Les
Editions Logiques, p.47 et suivantes.
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capable de situer et comprendre une ceuvre quardiars enjeux de son époque et de son
pays).

A ces compétences disciplinaires, il convient ditgo comme il est dit plus haut ce
qui se rapporte au processus, et a la méthodo{egiir s'organiser avec rigueur, fluidité
d'esprit, réagir a I'imprévu, etc...) sauf a consdéue ces aspects, comme le laisse entendre
la définition exigeante de Scallon, sont déja ditwdation avec le volet disciplinaire (par
exemple pour clarifier, une compétence plasticiammmennue pour ce qui est du choix des
matériaux les mieux adaptés a un projet impligse factoun fonds de méthode tout autant
gue d'esprit divergent).

Finalement, alors qu’en 1960 la seule question etace dessin est-il réussi ? », toute
séquenc%0 d’arts plastiques devrait permettre a I'enseignd@tpointer un ensemble de
questions relativement a chaque éleve :

- Que sait-il faire de plus ?

- Quelles informations nouvelles ont été découvectmsprises, apprises, mémorisées?

- Est-il capable de sa propre initiative d’élaborerde conduire & terme une démarche
de création plastique ?

- Est-il capable d’analyser des ceuvres et de pontgugement argumenteé ?

- Est-il désormais capable de « se débrouiller tautl s> ; prend-il davantage goQ(t a ce
qui est fait et découvert en AP ?

- A-t-il développé des capacités et réevélé des ajHguintéressantes pour sa future
orientation professionnelle ?

En France, les textes des programmes désignentnaisalairement connaissances et
compétences, y compris les compétences transversb#s compétences transversales
figurent aussi dans de nombreux référentiels aabdjer. Par exemple, Brogramme de
formation de I'école québécoisénonce la structure générale du premier cycle de
'enseignement secondaire au moyen de plusieudeseconcentriques du plus général au
plus spécifiqué :

Trois visées de formation / cing domaines généraeuf compétences transversales /
cing domaines d’apprentissage se déclinant en wirgggrammes disciplinaires (dont celui des
arts comportant arts plastiques, musique, art diqoget danse).

Les neuf compétences transversales sont énoncéesecosuit : - exploiter
l'information — résoudre des problémes — exercer jggement critique — mettre en ceuvre sa
pensée créatrice — se donner des méthodes dd wticaices — exploiter les TIC — actualiser
son potentiel — coopérer — communiquer de facorraggrige. Dans les programmes d’arts
plastiques, les « relations avec les comp étenaas\ersales » sont explicitées point par point
avant que soient annoncees les trois comp étersxeip lifiaires a travailler : créer des images
personnelles / créer des images médiatigues (demcamation visuelle) / apprécier les
ceuvres d'art et des objets culturels du patrinfaine

A la lecture de ces items pris comme exemples ebscil apparait évident que des
capacités construites parallelement dans plusisacseurs ne peuvent que se consolider

60 Une « séquence » est une unité d'enseignememiadleonfondre la séquence (le emps didactiqa)stance (le temps administratif).

61 Gouvernement du Québec (20@jpgramme de formation de I'école québécoise. Emaanent secondaire, premier cyd@uébec :
Ministére de I'éducation, notamment p. 401 a 410.

62 La recherche québécoise enarts plastiques elgisst dailleurs particulierement active, tantrpoe quiest de la désignation des
connaissances et compétences a construre suivambde socioconstructiviste, que pour lintérétgp@our la relation aux autres domaines
d'apprentissage, que pou ce quireléve de la erisgtuation de prget, de b création personrallarticulation au contexte local ainsi
quau patrimoine culturel au sens khrge. Lre aégretrd b sy nthese écrite récemment par F. Gagoang8t et F. Loyal (2000),
L'enseignement des arts plastiques : recherchésyribs et pratiqueanadian Society for Education through Art, Ursitg of Western
Ontario.
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mutuellement. Toutefois, la question est moinsecedl la transversalité que celle du transfert
total : Pour F.-V. Tochong la transdiscipline est une catégorie didactique[L'éleve atteint

un fonctionnement transdisciplinaire quand il né e€gpas aux automatismes et qu'il réfléchit
de maniére autonome. Il ne répond pas alors a gqeelpose d’appris antérieurement, mais
il innove. [l Ny a pas de critere préalable.] Poicette raison, I'évaluation du niveau
transdiscié)linaire ne peut étre que métacognitpesonnelle, interne

aléleve»®,

Car le terme de compétence conduit a se poserdstign de son champ d’action.
Celle-ci peut-étre disciplinaire, inter-disciplirai ou carrément trans-disciplinaire
(transversale Une compétence est dite transversale lorsquesitecultivée dans plusieurs
champs disciplinaires ou qu’elle transcende cesghs. Le meilleur exemple est celui de la
« maitrise de la langue » soulignée dans l'ensedddeprogrammes francais. Il s'agit donc
naturellement de compétences assez @énérales qu'amétent pas aux contours des
différentes matiéres scolaires, citons par exenfplais la liste serait longue) celles qui
renvoient a la capacité de planifier son travdiltiiser les supports numériques, de faire
preuve de créativité, d'exercer son esprit critigliaférer du sens a partir de documents, de
s'exprimer d'une facon claire et argumentée, etc.

Il convient donc ici de faire une large parenth@ésesujet de deux données voisines
mais non superposables : le transfert des compataides compétences dites transversales.
Soulignée par beaucoup comme particulierement itaptg dans une perspective
d’éducation, la notion de transversalité doit pas étre confondue automatiquement avec la
question de la transférabilities acquis méthodologiques. Une compétence preute€bnnue
comme transversale (elle se travaille dans plusienmtextes) mais rien ne dit que, travaillée
dans une discipline — exemple savoir argumentergggrort a un protocole expérimental en
sciences — elle portera des fruits ailleurs — amquber sa démarche en arts plastiques (ou
linverse). D'apres plusieurs chercheurs (Rey, Ysidh cette transférabilité ne serait pas
certaine au-dela d'un certain sélilCherchant & concilier les "méthodologues" (ceuk q
valorisent |'apprentissage de méthodes) et lesattitiens” (ceux qui privilégient les
contenus), Meirieu et Develgﬁ/p roposent quant a eux un « objectif pédago giqueaisseme
type » : la compétence réelle serait atteinte quiai/e non seulement maitriserait un outil
Ou un concept mais saurait reconnaitre égaleméss earactéristiques des situations dans
lesquelles on peut les mobiliser », ce qu'ils nomtni@ptitude arecontextualiser Sur le
terrain des arts plastiques, un indicateur fortcqullasition est donc aussi incontestablement la
résurgence spontanée a longterme et a bon escient.

Les enseignants de toutes les disciplines regtesimmnvent que leurs éleves n'utilisent
pas dans leur matiére ce qu'ils ont appris dansautre. On entend parfois, lors d’un conseil
de classe des propos de ce typd.léleve X, dont beaucoup d’enseignants viennensede
plaindre, se comporte positivement en arts plassgil écoute le professeur et est capable de
consacrer du temps a I'élaboration d’'un projet ;siit faire preuve de ténacité dans I'effort
pour faire aboutir sa réalisation ; il sait prendrda parole pour expliquer clairement a la
classe quelles étaient ses intentions .Et il arrive parfois que la réponse des coll&édimenbe
sans appel : kn arts plastiques, peut-étre. Mais ailleurs, ilvemtout autrements»

63 .F.V. Tochon (1990)Didactique du frangaisParis, ESF, p. 141.

D. Hameline (1979) danes objectifs pédagogiques en formation initialéoenation continugParis, ESF, p. 86) park du « savoir-
transférer » comme d'une composante nécessal@ppechtissage. Voir aussi L.S. Vy gotski (1935 ditién 1985),Pensée et langage
Paris, Messidor-Editions sociales. Au sujet dega@mis, on consultera principalement : B. Reyl.ddevelay (1996)lLes compétences
transversales en questigrzaris, ESF.

6s P. Meireu et M. Develay (1992Emile, reviensvite... ils sont devenus fdResris, ESF, pp. 159-167.
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Un témoignage intéressant pour ce qui est du oigwelment de compétences ou
d’attitudes transdisciplinaires est la syntheseiges en 1988 a propos des premiéres
expériences portant sur la mise des éléves en amiet} et qui se termine en dressant la liste
des « effets de la situation d’autonomie en aréstijues ». Ces effets, repérés a I'époque sur
vingt terrains et sur une longue période d’obs@maen college, étaient fort nombreux ;
reprenons ici seulement ce qui se rapporte augglev

* amélioration des comportements généraux qu’ilsre@eolaires ou non,

e augmentation des motivations personnelles de kEl@t des motivations
collectives des classes,

+ changement dans l'attitude vis-a-vis du travall,

* changement dans l'attitude vis-a-vis des partersire

» reglement de situations de blocage ou d’échec.

Globalement, les arts plastiques ayant systénwtiqot parti li€ avec « la vie », c’'est-
a-dire engageant des références pluridisciplinasisant sy stématiquement des acquisitions
qui dépassent I'enceinte de la salle de classeglabore-t-il des compétences larges qui
seront de nature, demain, a sous-tendre en toatasions la prise d'initiatives et tous types
de comportements dits « autonomes », ou bien unp&@nce ne s’établit-elle que
relativement a une situation déterminée ?

A priori, les compétences dites transversales sont dessdigms tres générales qui
ignorent ou dépassent les clivages disciplinaiags{ avons-nous dit de la « maitrise de la
langue », mais en est-il de méme pour le « jugeroriiue » ou la « maitrise de l'outil
informatique » ?) Selon certains chercheurs, dedtesdisciplinarité résulte aussi du
« transfert, d’'un champ disciplinaire & un autre, ctncepts, de modeéles théoriques, de
démarches, d’instruments d’analyse, de schémesitifegde technigues, ce compétences (...)
Une donnée transférable prend, de ce faitcaractérgransversal»®’

Le transfert complet, quant a lui, suppose que at®piisitions réalisées dans un
secteur déterminé peuvent étre utilisées pour sutenales obstacles nouveaux relevant d’'un
autre secteur. A supposer qu’elles existent potietoent, les compétences mobilisées ne
sont pas pour autant transversales. On peut Ipeisidongtemps chez D'Hain&ltintérét
suscité par la transférabilité des compétencesjelgré ultime ou « transfert intégral »
correspondant au fait qu'une action adéquate puéise opérée en réponse a toute
circonstance inédite. Pour Bernard ﬁqeyui se montre assez dubitatif a 'égard des teatsf
de compétences compte tenu du fait que I'écolaresieu ou I'on n'agit pas « pour de vrai »,
la transversalité r’est pas ce qui serait commun a plusieurs disogdj mais ce qui en
chacune les dépasse et pourrait servir au-dela rdess de I'école>. D’autres chercheurs
restent également réservés. Ainsi de Jean-ClaudsoPa qui, évoquant la perspective de
capacités transversales, parle de « catégorieshéticpies ».

Certaines compétences sont qualifiées de « générale ce qu’'elles sont utiles en de
multiples contextes, y compris hors I'école (sayendre des notes, utiliser un dictionnaire,
comparer deux grandeurs, savoir gérer son tempst.joevent en méme temps de
« transversales ». Maingain, Dufour et Fourez titamsi plusieurs catégories de compétences
a vocation générale : les compétendegiques (opérations mentales telles que déduire,

66 Arts plastiques au colléege, enseignementen siuafiautonomig1988), équipe de rédaction : Magali Chanteux;i&abucler, Gilbert
Pélissier, Claude Roux, publication MEN-CNDP,CRzPLgon.
A. Maingain, B. Dufour, G. Fourez (dir. de, 200&pproches didactiques de I'interdisciplinaritBruxelles, De Boeck, p. 173.
68 L. D'Hainaut (1977)Des objectifs aux fins de I'éducatidParis, Nathan, pp. 238-239.
Op. cit.(1996), pp. 57-58.
%1 p. Gillet, CEPEC (1991pp. cit, p. 38.
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comparer...)cognitives(démarches d’apprentissaga)éthodologiquegorganisation de son
travail), communicationnellegsavoir s’exprimer)métacognitivegposture réflexive quant a
son travail), épistémologiques(recul critique favorisant un usage approprié s s
connaissancesklationnelleset socio-affectivesLes auteurs regrettent que ces compétences
ne fassent que trés rarement l'objet d’une modédisau d’un apprentissage particulier.

S'agissant en particulier du développement detikitive en classe d’arts plastiques
dans le systéme francais et qui se termine papl®jet » personnel de I'éléve en classe de
3™ il importe donc, suivant Jacques Taﬁjtﬁue nous fassions un gros effort pour favoriser
et valoriser les opérations de transfert afin detneo combien elles sont constructrices de
autonomie de chacun. En principe, ce n’est pas/aau pour les enseignants d’art si'on se
rapporte aux temps de la « créativité » et notarhiddan «<synectique> de William Gordon et
George Princ€ fondée sur les démarchesaralogiques>. Pour Xavier Roegief§ cet
outillage intellectuel et affectif d’adaptation aute situation nouvelle procéde « d’une
éducation a I'audace » qu'il faut cultiver.

Cette conscience des acquis transdisciplinairesineéssociable de la pratique de
'auto-évaluation de I'éléve en ce gu’elle favoriaenétacognitionet développe les aptitudes
méthodologiques et de rigueur analytigere arts plastiques. Des études ont montré que dans
les milieux familiaux ou I'enfant est habitué as@ner sur ses comportementks @ratique
de la reformulation [est tout & fait] essentiellans$ la construction de lintelligence : en
précisant ce qu'il veut dire, en cherchant a exXpicses intentions, ses projets, ses actes,
I’enfantYQe se contente pas d’acquérir un vocabalailus étendu, il structure sa pensée elle-
méme»'”.

Effectivement, l'intérét focalisé sur I'éléve etrdiatteinte des objectifs nobles qui
assureront son autonomie révele deux autres factetavoriser : en premier lieu, la capacité
de s’auto-évaluer. Des 1972, C. Rogers affirmait que « I'évaluatjioar chacun de ce qu'il a
appris (assure) les moyens d’'un apprentissage mesple . Sur ce point, il y a unanimité
des chercheurs, de G. de Landsheere («lappragéissde [auto-évaluation est
indispensable ) & P. Dominicé faisant un paralléle avec J. Pikgee décentrer ») qui avait
montré que « l'auto-régulation’$; essentielle dans la vie, est & la fois le pracesyui
accompagne la formation de la personnalité et autrbbue a la construction de la
connaissance et des structures opératoires ngessaaifonctionnement de I'intelligence. Les
vertus de l'auto-évaluation en arts plastiquesagatremarquablement bien explicitées dans
plusieurs textes de professeurs stagiaires au tcha@i de notre synthése IUFM sur
I'évaluation des acqufé

Tous ces éléments charpentent les théories « catigistes » de l'apprentissage
auxquelles nous nous référons désormais en arsdiquias. Rappelons que cette chaine
logique est tres ancienne puisqu’elle renvoie amxéhodes actives » (Ferriere, 1920 mais
aussi Dewey, 1896 !) et que dées 1935, Piaget, darerticle pour Encyclopédie francaise

& Op. cit.(2002), pages 169a 172. Il faudrait aussi pouesienir ci, aprés L. D'Hainaut (1977), sur lepayits de P. Gillet (1991) de X.
Roegiers (2000) et de G. Scallon, (2004).
J. Tardif (1999) e transfert des apprentissagddontréal, Les Editions Logiques.
W.J.J. Gordon (1965).a stimulation des facultés créatrices par la méheynectiqueParis, Hommes et Techniques.
" Op. cit.(2000), p.16.
s P. Meirieu et M. Develay (1992)p. cit, p. 140.
® op. cit.(1972), p. 14.
Op. cit (1976), p. 307.
72 Op. cit (1979), p. 156. Il seréfere a J. Piaget et Belder (1978)La psychologie de I'enfanParis, PUF, pp. 101-103 et 125.
Pour rappel, se reporter & notre publicatiérts plastiques, I'évaluation des acquig002), téléchargeable sur http://iwww.aix-
mrs.iufm.fr, filiere arts plastiques, rubrique didactique.
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avait écrit de I'intelligence que « son activité ese construction continfie» (de la, ensuite,
les fameuses « opérations » des structures dédraraion).

En second lieu, ce que Piaget appelait la « déeatémtr» favorise I'opération voisine
gu’est la «rnetacognmori3 ». Etre capable de juger du résultat, c'est d@j@pecendre ce qui
était en jeu, mais c'est aussi avoir prise suéaatche qui a conduit a ce résultat. Développer
la faculté métacognitive est aujourd'hui désign@mce un objectif majeur de toute formation,
donc de l'évaluation. Pour M. Granééatla métacognition sert «a construire des
connaissances et des compétences avec plus deeshdm céussite et de transférabilité ; - a
apprendre des stratégies de résolution de problemesétre plus autonome dans la gestion
des taches et dans les apprentissages

Si 'on admet qu'une grande part de l'expertisespt@Eenne se construit par
'expérience, on considérera extensivement qud gnétacognition en arts plastiques chaque
fois que I'éléve est en mesure non pas de déaidemarche mais de I'expliciter, c’'est-a-dire
de relier par une opération logique et critiqueclmix de ses moyens a ses intentions
d’expression et ainsi de prendre conscience dgrardique procédurale qu’il a engagée pour
mener a bien son idée. En didactique du franca$ons aussi que la visée des niveaux
taxonomiques supérieurs passe souvent par I'édocati'auto-évaluation et a la conscience
métacognitivés. Les modéles déanalyse des pratique$G. Ferry, 1983) situent la théorie
dans le va-et-vient avec la pratique soit pour &diser I'expérience par élargissement du
champ des représentations, soit dans le but d’eicquésavoir-analyseipar décentration qui
doit a terme permettre a l'apprenant d’avoir la tned critigue de l'avancée de ses
recherches. Nous sommes ici trés proches de lquegjui inspire les modes d’apprentissage
en arts plastiques.

Signalons également que la recherche québécoisanpsur la démarche de création
et qui présente ce processus comme la successiomislephases (inspiration, élaboration,
distanciation) préconise une approche didactigoeétacognitiveen ce sens qu’elle vise la
compréhension par I'éleve du processus par lebpakse pour engendrer des im%es

S'agissant en France des programmes de 1998, |fajbuter que la fonction
métacognitive (comprendre comment on a comprigietlanc) est particulierement active en
classe de ' dans le cadre de la démarche de projet ? Chadgsigddil s’agit de planifier
une activité, écrit B. Noél, et doncface a une situation nouvelle, le sujet est amené a
évoquer des processus ou des concepts qu’il aégilntérieurement dans des situations fort
différentes»®>. Dans certains cas, cette reprise est efficaces akautres il s’agit d'une
« génération abusive » qui conduit a un échecraisiéme cas que nous ajouterons est celui
ou I'éléve, conscient a la fois des similitudesdes différences, modifie spontanément
certains comportements, improvise pour une patontée, afin de produire une reponse
adaptée: on voit ici comment une conscience m@taitee opératoire contribue a
I'élargissement de la compétence initiale. D’aileupour Grangeat, il y a réussite d’'un
apprentissage quand un éleve est suffisamment imede pour se distancier, réinvestir,
transférer, pour s’émanciper de I'enseignant etr geuwlétacher aussi de ses cadres de pensée
habituels, ce qui signifie qu’il a gagné en autoieotn

80 J. Piaget (1969Psychologie et pédagogiearis, Denoél, pp. 47-50 et 230-232.

En référence a laméricain J.H. Flavell qui créime en 1976 dans unarticle sur le développemagriitif : il s'agit d'exercer un retour
réflexif sur sa propre démarche dapprentissalge.en particulier B. Noél.a métacognitionBruxelles, De Boeck, 1991, pp. 19-21.

M. Grangeatet P. Meireu (dir.de, 1997, métacognition, une aide au travail des éleResis, ESF, p.27.
83 Pourrappel : F.V. Tochon (199@p.cit, p. 141 et 156.

P. Gosselin (1999), « déweloppement de b conseielngrocessus créateur en chsse d'arts plastgusacondare »Actes du colloque
1998 sur la recherche en enseignement des artslgisherbrooke, CREA éditions, p.15-21.

La métacognitior{seconde édition augmentée, 1997), p.183.
86 op.cit. (1997), pp. 125-127.
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Si 'on reprend [l'évolution de notre discipline eRrance a laune de ces
considérations, c'est-a-dire I'énorme mutation @uiconsisté a abandonner l'exercice
d’exécution au profit du « cours en propositiéh bobjectif n’étant plus la maitrise d'un seul
savoir-faire manuel (ou « plastique ») mais aussiclau-dela de la pratiq?f@ que l'on
pourrait nommer la découverte et la compréhens@s ahoses de l'art, trois conséquences
s’'imposent, nées de l'inversion du schéma didaetiqu

La premiére est que, nous situant dans un dispd&ipression ou la production de
I'éleve sera une surprise pour 'enseignant (Eisb@89), nous ne pouvons tirer lecon que de
ce qui vient d'étre produit. Confirmation. L'évatien (le bilan) est donc de ce fait un des
moments privilégiés de 'enseignemEnt« intrinséquement liée au cours » (pour reprefaire
formulation francaise de 1996).

Ensuite, on ne peut donc pas préparer son évatusitir des critéres totalement définis
a priori (ce qui nous ramenerait au « produit attendu %9 seulement s’appréter a identifier
desindices de réussite et de compréhendlosi je propose a des éléves §B%de peindre
« la sardine la plus rapide du monde », la tachealuation du résultat (préevisible) est aisée ;
en revanche, si je propose €fi'3ou en lycée « éloge de la vitesse », je n’'ai pés de ce
gue mes éléves vont produire (ce qui conduit aisgvendre en compte la différence entre
critere, indicateur, indic%l).

La troisieme conséquence est désormais bien cprtwemoins depuis que les
programmes du collége en ont souligné tres explizant les termes. Si I'objectif est toujours
d’acquérir les compétences nécessaire a I'expmegs@stique personnelle, il est aussi, en
regard d'une situation de pratiquie «faire prendre conscience de ce qui est découvert et
compris» notamment e qu’est la création artistique et donner senseard travaux.
Quitte a mettre la note en retrait (les enseignaitdéerrogent parfois : « faut-il toujours
mettre une note ? »). Rappel que la notation mastune fin en soi mais peut aussi offrir
matiere, par le débat appréciatif mené a proposiéemrches des uns et des autres (les choix
opérés) a verbaliser sur ce qui était en jeu etcdorstabiliser du vocabulaire et des
compréhensions. Si en début d€"% afin d’évaluer les acquis en matiére d’expression
picturale, je propose aux éléves par groupes de& deuune heure sur grand format le
« concours de la peinture non-figurative la plugaite », le but du « jeu » n’est pas vraiment
(méme si on le fait pour satisfaire les élevesylidsser un palmares mais de faire verbaliser
et réfléchir sur tous les parameétres que I'acteupata réactivés et fait revenir en mémoire.

Dés lors, l'oral ne suffisant pas toujours, il #ade se doter des outilgui vont
permettre, au-dela de la production plastique st&&nements vécus en classe, de controler
ces compréhensions, ce qu’il en reste a plus ownmanting terme. Aujourd’hui, les
enseignants francais sont de plus en plus nomlaxeaxcompagner leurs cours de fiches-
projets, de questionnaires divers, de recherchenals-clés, de jeux rapides (ce ne sont pas
des interrogations écrites !) ou I'éléve répondguariques mots ou bien en cochant des cases
ou en reliant des items. Sont fréquemment distsitawéssi des documents de synthese avec
parfois en vignettes quelques travaux d’éléevesadeldsse et les ceuvres d’art rencontrées a
cette occasion. Face a ce scrupuleux souci deerl&gon », on ne s’étonnera pas que
plusieurs mémoires de professeurs stagiaires smtsaititulés « Que reste-t-il de nos
cours ? ».Préoccupation salutaire, mais qui n'a de senssgu®n s’astreint a la penser
jusqu’au bout de sa logique_: il N’y a d'acquigitioéelle que si elle a été mémorisée

87 Dans une fourchette de temps comprise entre 197285.
B.A. Gaillot (1998), inPratiques et arts plastiqueRennes, Presses Universitaires, p. 187.
89 B.A. Gaillot (1991), « Enseigner ks arts plastigyar I'évaluation », iBahiers Pédagogiquer® 294, mai 91, pp.24-25.
Cest-a-dire repérer des« comportements-signpsur, reprendre la formule d’A. Bonboir (1972)Lim docimologie Paris, PUF, p. 99.
o1 Voir aussi J.J. Bonniol, M. Vial (1997)¢s modéles de I'évaluatipBruxelles, De Boeck, p. 145.
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durablement mais, plus encore, que si elle a dbané restitution spontanée, ultérieurement
et & bon escient.

Et c'est la que nous retrouvons la questioncdhier (plutdt celui « de travau x
pratiques », qui accompagne les lecons de la ptluieardisciplines). Mais ces cahiers gardent
seulement trace d’éléments cognitifs aussi pensons-que celui-ci gagne a étre pensé
commex« carnet de bord » commex journal » accompagnant I'éléve et pouvant recueillir la
mémoire de diverses expériences menées par ledapar 'éléve en particulier (recherches,
esquisses, photos des travaux réalisés, vocabulangdérences artistiques...),
accompagnement qui peut aujourd’hui revétir unenomumeérique sur CD-rom, comme
l'article de notre collegue Yann Mars, formateufldFM d’Aix sur cette question, en a
clairement brossé les perspectives dans notre gatiblh complete sur l'évaluatin
linformatique est actuellement envisagée commeil adibuto-formation en centre de
documentation ou en libre-service dans la classe @pplication de recherche par notions
met immédiatement en regard des mots-clés, detonsa des réalisations d’éleves, des
ceuvres d’artistes) et comme mémoire individueltdele conserve la trace numérique de ses
travaux sur quatre années de college, éventuelledeesnertains autres travaux de camarades
avec en regard, ici aussi, ce qui a donné matieréegon », au-dela du temps de pratique et
qui a été synthétisé par I'enseignantiCahier numérique », donc : aujourd’hui, les jeunes
professeurs sont formés a cela.

L'idée n’est pas nouvelle (le « dossier de rednescpersonnelles ») et présente un
caractere fort avancé dans la recherche canadigrareexemple, sous la dénomination
« portfolio ». Selon Scallon (2000), «le portfolio est une «itmn de travaux ou de
productions [permettant] a chaque éleve de rendmgpte de ses réalisations accompagnées
de I'évaluation de ce qu'il a fait (auto-évaluadi@dh de rendre compte de son progr@% ».

Nos collegues plasticiens Canadiens ont adaptéuglnég des odtils pour les besoins
en art qui peuvent se nommer selon les niveaulkiesade mots nouveaux, carnet de projets,
journal de bord, cahier de découvertes, portfolio.

« Etant le premier responsable de la gestion de sgwemtissages, I'éléve doit se
constituer un dossier d'apprentissage de type gldst{évaluations formative et formatrice)
faisant la preuve de ses différents savoirs, plézipément les connaissances déclaratives,
procédurales et conditionnelles, afin d'en arrideun dossier d'évaluation qui fasse ressortir
ses forces et ses défis tout le long de I'années Vaefin d'une étape, I'éleve apprend a
nommer ce qu'il a appris, ce qu'il est capable @eefet comment il le fait. Le tout est noté
sur une feuille qui constitue son bilan des acgdida fin de I'étape, un bulletin descriptif est
établi conjointement par I'éleve et I'enseignanétt€ évaluation porte sur la démarche en
privilégiant l'analyse, l'organisation, la commuaion et ['objectivation. Elle cible
€galement les savoirs, les savoir-faire et lesuat®s. Elle s'appligue a chacune des matieres,
a ['éducation aux valeurs et aux projets ou il y iatégration des matieres et
transdisciplinarité »**

Le but est de faire en sorte que I'éleve porternaidleure attention a ses acquisitions,
gu'il puisse se penser dans une démarche (une)ddiesg ériences et de découvertes, c'est
d’'une certaine maniere donner corps a ce qui aastruit et, en arts plastiques, conserver
les traces visuelles de ce qui a été élaboré. Mmisloit associer "journal” et "sélection" :
imp érativement ne pas compiler/accumuler mais @sgaidominer.

92 Op. cit.(2002), pp. 102-104.
G. Scallon (2000)Le portfolio ou dossier d’apprentissage, guide joja¢, Canada, dossiers de I'Université de Laval.
94 F. Moniére, « La voie artistique, un proet pédsgoe intégrateur » in F. Gagnon-Bourget et F. D(®@00),op. cit, page 115.
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Ce type de dispositif met ainsi doublement I'accamt lescompétences-processes
renvoie a des notions maintes fois valorisées endassier : lAuto-évaluation et la
métacognition De nombreux auteut’ préconisent des éléments de commentaire auxquels
nous sommes déja habitués, notamment :

1. dire pourqguoi cette expérience m'a plu (pourgaochoisi de la sélectionner ici) ;
2. dire comment je m'y suis pris pour réaliserreail ;
3. dire ce que jai appris a cette occasion.

Le portfolio est ainsi a la fois un instrument deniation comme il vient d’étre dit
mais aussi d’évaluation en ce qu’il contient desxces qui sont les témoins des connaissances,
des habiletés et des compétences acquises maErega) par la maniére dont les éléments
sont présentés, de la perception que I'éleve emngpeut par exemple demander a I'éleve
d’indiquer a quel nouveau projet il souhaite maiarg s’attaquer).

A cet égard, 'occasion dprésenter son dossier a un auditoine peut étre qu'un
facteur de renforcement ...a condition de ne pasiy seulement prétexte a la rédaction du
bulletin trimestriel ! Naturellement, il faut prévdintégration de ce type de support dans le
dispositif pédagogique de la classe et, lorsqusil gossible, dans le travail a la maison :
Quelle durée y consacrer ; quand ? Echanges eldresé? Exposition a la médiathéque ?
consultation en ligne ? Rencontres-pa?@rﬁe journées portes ouvertes ?

Bref, numérique ou non, cette piste est sansnmadoute a creuser pour ce qui
concerne notre discipline au college. On remarqd&idleurs que I'idée du portfolio a déja
largement fait son chemin en France, qu'il s’agisieela production des éléves lors des
« itinéraires de découverte » en classe®dédu des « travaux personnels encadrés » au lycée
et, plus encore, des nouvelles régles du baccallaué I'épreuve d'arts plastigues est
remplacée par la présentation d'un dossier de uxdvalepuis 2003 (compte tenu des
ambitions de notre discipline, la production plagé en temps et format limités avait réveéle
depuis de nombreuses années sa difficulté a témmodjon large éventail de compétences tel
gu'il est aujourd’hui détaillé dans le programmelal elasse terminale).

Ce n’est finalement que depuis trés peu d’'annéemilieu des années quatre-vingt
dix, dirons-nous) que I'effort de réflexion et dmrhation des enseignants d’arts plastiques,
notamment a 'lUFM d’Aix, s’est porté sur deux ptsrgui aujourd’hui se révélent essentiels :
la pratique de I'auto-évaluation et la capitalisaton des acquisNous voudrions insister ici
sur la nécessité absolue de travailler en ce shresenquéte de 'INRP sur le bilan des acquis
en 3™ s'en était faite 'échd il y a déja quelques années en constatant ques stléves
avaient généralement acquis I'expérience d'uneiquatdiversifiee et actualisée, ce qui
relevait du recul réflexif et de la compréhensias @énjeux, du moins mis en mots par le
vocabulaire spécifique, était nettement moins fasant. D’ou 'importance, dans la synthése
publiée par 'UFM d'Aix, du chapitre consacré auoutils didactiques» (qui prouve aussi
d’ailleurs que de trées nombreux collegues d’'arestiques en font régulierement usage).

Ajoutons que le contrble des acquis n'est pas ipebiile avec la situation de projet
personnel en8*: I'enseignant comme I'éléve, pour noter les msxjons, peut tenir & jour
une grille a double entrée, cochant au fur et aumeeges connaissances et compétences
réellement intériorisées en prenant pour guidéfier entiel des acquisitions espérées en fin de
3*™ et développé dans le cahier d'accompagnement rdgsapnmes. Sans pour autant que
cela devienne un systeme ou une routine, aucurigmeirde contenus ne vaudra ni ne pourra
se substituer a I'éveil d'une curiosité ou d'unrdésssi fragiles qu'ils puissent étre. Pensons a

9° S.G. Paris et L.R. Ayres (2000[Réfléchir et devenir. Apprendre en autonomie. Détsgour I'enseignant et 'apprenarBruxelles, De
Boeck, p. 94 ainsi que L.M. Bélair (199®)évaluation dans I'écolgP aris, ESF.

6 S.G. Paris et L.R. Ayre®p. cit, p. 86) préconisent des « journées du portfokordirection des parents.
(fiches de recherches, croquis, diverses prodietig, voir B.O. n°28 du 11 juillet 2002.
98 INRP (1997) Connaissances en arts plastiques. Bilan du preoyele Paris, éditions de I'NRP, pp. 189-197.
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cet égard la mise en garde de C. Delorme (1981a tentation de vouloir tout évaluer
guette l'apprenti-évaluateur [...] outre le danger ohettre sur le méme plan des informations
d’'inégale valeur [cela laisserait croire] que plusn démultiplie I'analyse, plus rigoureuse
sera I'évaluatior?® ».

Les travaux des journées de stage sur I'évaluaiorarts plastiques conduites par
'MTUFM dAix-en-Provence dans le cadre de la forioratcontinue des personnels en 2002
(Rectorat — DAFIP) et qui furent un grand momentradgualisation des pratiques didactiques
de terrain, ont permis de partager ce méme soaccdmpagner I'éléve dans sa progression
et dans son devenir.

Sagissant des enseignements artistiques etvaddubéion des acquisitions que l'on
peut en attendre, ce qui est inévitablement sowdsvdaquestion duSENS, on ne peut pas
ne pas souligner ce point au moment de conclure.

Au-dela de la pratique, au-dela de l'intérét éviddsndonner a I'éléve le godt et les
moyens de s'engager dans une dynamique d'exprassmmice, il faut rester conscient que
pour I'éléve, en classe comme au moment du bilasadsolarité, les bénéfices doivent étre
lisibles : étre mieux apte a s'emparer des questierson environnement et de son temps, étre
en mesure de développer une réflexion personrtetle @rendre des initiatives, étre informe
de ses points forts (plutét que de ses pointseijbious parlons la_d'évaluation "positjva"
partir desquels il pourra se batir un avenir praifasnel dans la société.

De sorte que, si nos impératifs sont d’abord effeotent de nous intéresser aux
acquisitions disciplinaires stabilisées — il s'd@itles connaissances et comp étences désignées
explicitement par les textes — et de les contrdles préoccupations sont également d’élargir
nos investigations vers deux directions :

- ce qui releve de la construction de la personndteadwju’en est-il des acquisitions
transversales développées (maitrise de la langBE énrigueur du raisonnement, esprit
critique, batir et mener un projet jusqu’a son &rmensée citoyenne) ; de la curiosité et
du désir quant a l'art, par exemple ;

- ce qui reléve de l'estime de soi et du profil de :.ven quoi ce qui a été vécu en arts
plastiques peut-il contribuer a ouvrir des perspestd’avenir pour I'éléve.

La tache est rude, nul ne le contestera. Mais deegdacons, évaluer les fruits d’'un
enseignement pour lequel nous avons regu « missicrest bien cela, c’'est bien aller jusqu’a
ce terme. Et c'est aussi cette nécessité qui asertana justifier la place des « arts plastiques »
a l'intérieur du systéme éducatif francais.

Car plus largement encore, évaluer, c’est commenjoiest partager une quéte du
futur sans gu'’il y ait pour autant de niveau imposéle cible a atteindre fixée a 'avance (les
examens, eux, trés ponctuellement, sont faits pelaj.

Pour le reste, c'est-a-dire I'essentiel (ce quinea a voir avec faire croire que tout est
réussi), évaluer, c’est s’ouvrir a 'imprévu (mati qous est cher) pour y rechercher I'étre,
c'est une opération qu'il faut d’emblée considecemme complexe et permanente. Evaluer,
c'est aider a I'avancée de l'autre.

Evaluer, dirons-nous pour conclure, c'est accompagat.

99 C. Delorme et al. (1987, évaluation en question®aris, ESF, p. 29.
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11. GLOSSAIRE

EVALUATION. QUELQUES MOTS-CLES

EVALUATION

Activité comparative, perceptive et cognitive. Aloque la notation est une _mesure
(quantitatif), 'évaluation est un jugement de walgualitatif). D’emblée, il faut comprendre
gu’elle est sujette a des disparités d’appréciditerque le professeur repére réellement ; ce a
quoi il compare ; ce qu'il en infére) : ce qui imp@est donc moins la vérité d’'une note que
ce qui sera construit avec I'éleve a I'occasiofi @ealu ation.

On distingue plusieurs types d’évaluation (diagiops, pronostique, certificative...)
ou qualités (évaluation formative, différenciée..t) pdusieurs mode opératoires : l'auto-
évaluation correspond a l'évaluation par lauteuémme de la tache, souvent sur des
indicateurs imposés par I'enseignant, sinon il issstgréellement d’évaluation autonome ; la
co-évaluation est une évaluation de groupe asgogénéralement lauteur; I'hétéro-
évaluation est I'évaluation par les autres.

SOMMATIF / FORMATIF

Distinction introduite par Scriven en 1967 et igprpar Bloom en 1971. Alors que
I'évaluation sommative se limite a faire le bilan de ce qui est acquigietce qui reste a
travailler, le concept évaluation formative présente d’abord celle-ci comme un instrument
de réqulation(Allal, 1978). Coté éléve, elle s’attache a ledguipour l'aider & progresser au
stade ou il en est (en ce sens qu’elle pointe d¢adresses de démarche et s’efforce d’aider a
y remédier, par ex.). Cété enseignant (car cettétion est a double face), elle indique que
telles acquisitions ne sont pas maitrisées ; difawonc ajustela formation, y revenir, mais
par des moyens différents.

L’évaluation des compétences releve du champ dpsoductions complexes »
(Scallon, 1997) en ce sens quelles ne peuvent j@iyées au moyen d'un codage
dichotomique. Il faut aussi prendre conscienceaddifférence entre évaluer yroduit et
évaluer un processus Naturellement, les deux aspects doivent étre émis en
complémentarité.

EVALUATION FORMATRICE

Terme forgé par Scallon et repris par Bonniol 886l C’est l'idée que I'évaluation
est aussi un_auxiliaire de l'apprentissa@gle vise la maitrise par I'éleve des outils
d’évaluation. En droite ligne se profilent la cap@cle I'éléve a s’auto-évaluer ainsi que les
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bienfaits de la métacognition : l'identification guocessus de sa démarche et 'appréciation
de ses effets (des réussites comme des erreunspis@oi formatrices. De surcroit, en AP
comme dans toute pratique d’expression (Eisner9Y19&valuation est le moment ou l'on
apprend le plus par la mise en regard des démabhehacun (« ce qui est découvert et
compris », 6eme).

TAXONOMIES D'OBJECTIFS

On nomme ainsi leslassementsd’objectifs. Elles sont directement issues des
recherches de Bloom (1956) qui ont apporté deuargues de la plus haute importance : 1) -
énoncer des objectifs de formation ne peut se dméu secteurcognitif (celle-ci doit
regrouper instruction et éducation) ; 2) - formuler objectif implique que I'on se préoccupe
du degré d’exigencéet donc de performance) : savoir s'il s’agit ddusimple restitution ou
de la capacité d’'un éléve a se débrouiller toul (@pression autonome).

Simplifiant ces recherches (notamment de Eisn€&agné€), G. De Landsheere (1975)
hiérarchisa les attentes en trois degrés (« mamrigansfert — expression ») en y associant le
« principe de réductiorw concernant les objectifs d’expression autonomerépéter une
démarche de création n’est plus de la création ».

S'agissant desbjectifs d'expression un autre chercheur de Chicago, Eisner (1969),
montra que ceux-ci ne font que créer sitgation exploratoireou la thématique n’est qu’un
support de sorte que le résultat ne peut étre qu'sarise et pour I'éleve et pour le
professeur et qu’ainsi I'évaluation ne peut se &rgle sur ce qui a été produidinsi ne
peut-on en AP évaluer et tirer lecon qu’a posteritr fait accompli.

Dans le dispositif du cours en proposition, il fagt pas confondre la demande
apparente du professeur, ce a quoi il faut s’atiagar le faire et qui oriente la trajectoire
(ouverte) de recherche (on pourrait utiliser lemigerd’objectif de réalisatiosi réaliser est
entendu comme rendre réelle son idée — Bellorino&ky — aboutissement du processus
exploratoire). Cet objectif manifeste (Gaillot, ¥9ui vectorise I'intention de I'éleve se
substitue aux_objectifs d'acquisition@atents) qu'il ne peut révéler directement sans
transformer la proposiion en tache d’exécutiorobiéctif réel d'une séquence ('enjeu du
travail), c'est ce que I'éléve va « découvrir etnpogendre » au travers d’'une pratique, ...ce
n'est pas obligatoirement ce qui sera noté dapsdtque (travaillant sur 'ombre portée, on
rencontrera 'éphémere).

SUJET / PROPOSITION / INCITATION

Lesujet, c'est 'ensemble de la proposition de 'enseign&ien que le mot soit clair
de par la tradition scolaire, la discipline s’eh @étachée depuis la mise en place du cours dit
«en proposition ». Le mot « sujet » induit scelmient la (bonne) «réponse au sujet »
comme dans tout exercice ou examen qui se respMais. qu’en AP, ce qui est attendu est
une réponse singuliére (induisant la pluralitérgeonses) portant, sous réserve de pertinence
mais tolérant une part dimpertinence, la marque laledivergence plutét que de la
convengence.

La proposition (« précise mais ouverte », disaient les programtee$985), elle, par
oppostion a ‘imposition’, renvoie a son étymolofpeo-poser = poser devant). Elle est donc
'énoncé d’'une demande formulée sous la forme g'tobleme que I'éléve devra affronter.
Elle comporte une incitation, des consignes etcdasraintes.

L'incitation renvoie plus précisément a I'élément déclencheur mot, une phrase
plus ou moins énigmatique ou humoristique, (exingrou noir, c'est troublant ») associé ou
non a la distribution d’'une ‘chose’ (photocopieténgu, objet...).
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CONSIGNES / CONTRAINTES

Dans un cours en propostion, I'éleve est mis faagne difficulté a laquelle il doit
répondre plastiguement en prenant des initiatigt®mp ouvert d’expériences ; pratique
exploratoire ; résolution singuliere).

Dans ce dispositif ou la pratique est premiérgogtt on tire lecom posterioria partir
de ce qui a été produit, lesnsignessont toutes les indications qui explicitent la éade du
professeur et les conditions de la réalisationstcl&noncé de ce qu'l y a a faire (ex. :
«vertissime ; produire une surface la plus vertegials »).

La ou lescontraintes sont ce qui va permettre de placer directemefgviéface au
probleme. Ce sont les parameét(esrte de goulet d'étranglement resserrant le phamvert
des réponses possibles) qui vont faire rencon&reukstiona laquelle I'éléve répondra en
faisant des choix et en prenant, par le faire, dense des enjeux qui y sont liés. Les
contraintes concernent des données matériellep,amrites, organisationnelles.

Ce qui fait contrainte dans le précédent exemplelaeréférence a la seule couleur
verte. Dans cet autre exempdd heure pour fabriquer le meilleur abri ultra-modee pour
insecte», ce qui fait contrainte est a la fois la renceritrcongrue des mots "abri" / "ultra-
moderne" / "insecte" et la durée de 1h qui élintingte réponse artisanale type "maison de
poupee".

REFORMULATION

Reprise, par la parole de I'éléve, de la demareldehseignant. En démarrage du
travail, c’'est un indicateur de la compréhensios éleves. Les mots de I'éléve favorisent la
communication dite « horizontale ». Cette reforrtiola peut se poursuivre en cours de
réalisation pour aider les éléves en difficulté.fleBnde séquence, elle permet de préparer les
indicateurs d’évaluation nommés par les éleves.

RECENTRER / JUSTIFIER

Correspond aux intentions du bilan intermédiairéviter que des éleves ne se
fourvoient dans une piste de recherche erronéamsiissue. A traiter sur le mode interrogatif
« as-tu réfléchi a d’autres supports ? »... et n@agmes’appuyant sur un « bon » exemple ou
en fournissant directement une solution, naturedienh

Le mot justifier (« les moyens utilisés pour sekeintions ») comporte le risque de
mesurer la pertinence a l'aune de la réponse id€dlssement possible de I'expression
plastigue a la communication visuelle, d’'un quest@ment d'ordre sémiotique a des
considérations exclusivement sémiologiques.

CRITERE

Un critere est une catégorie (propriété, pointvde, aspect) a laquelle on se réfere
pour porter un jugement (la consommation, le canferprix d’une voiture). En éducation,
« le critére est une dimension des objectifs, dest donnée qualitative que I'on s’efforce de
convertir en indicateurs quantitatifs observabléBenniol, 1997). Le mot ‘critere’ est évité
en AP car il impliqgue une « représentatapriori » du« produit attendw, donc I'idée d'une
programmation. Ainsi, plus on est proche du modegoese, plus les criteres sont énoncables
en termes opérationnels (de comportements ou pgsodbservables) ; plus la propostion est
ouverte, plus les critéres restent généraux (&gihilité des intentions, pertinence de la
réponse) et moins ils peuvent anticiper ce quséttra de la réussite.

OBJECTIFS / INDICATEURS / INDICES
Les éléves doivent étre informés des axes derkirerche. Au démarrage de tout
travail, ils doivent savoir « ce qui va compterans que cette information ne déflore le

171



guestionnement qu’ils ont a affronter. On peutsgiarler dobjectifs de réalisation(donc de
recherche) qui ne sont généralement que la regesenots importants de la proposition (ex. :
abri / insecte / ultra-moderne / meilleur).

D’autres objectifs (par exemple comportementaé@tre capable d’expliciter sa
démarche, de dépasser sa premiére idée...) peuvenatéendus par le professeur sur un
mode implicite et comptabilisés en marge du travail

D’autres, enfin, écrits sur la fiche prévisioneetlu professeur, pourront étre visés
sans étre évalués sur l'instant (par exemple lai découverte de ce qui se rapporte a
matériaux riches/pauvres ou l'aspect esthétiqueitindar le mot « meilleur » : solide /
décoratif /fonctionnel, sil'on est efi'6).

Au moment de I'évaluation, la reprise avec lesvadeédes objectifs de réalisation
permet de préciser lasdicateurs de réussite ou de compréhension. Un indicateudjiHa
1989) est «un signe auquel on reconnait la présefun effet escompté ». Le mot
‘indicateur’ peut encore paraitre trop précis aaiss, s'’il est entendu comme pouvant étre
comptabilisé (en AP, nous sommes sur des écheflesaldur et non sur des échelles de
mesure- sinon, a quelle unité de mesure se référer ?).

De fait, en AP, recherchons-nous plutét a repédesindices (comme l'enquéte
policiere) pouvant attester de cette réussite srsmmmes dans une quéte de preuves ! Ainsi,
dans notre exemple, le mot « abri » va renvoyeroection et asolidité En quoi la petite
construction que nous voyons ici peut-elle confirpee I'éleve a bien... ? C’est l'inférence
En quoi ce qui vient d’étre fait atteste--il d’'adod’'une bonne compréhension et ensuite
laisse supposer une augmentation des connaissgtnbes comp étences ?

SAVOIR/ CONNAISSANCE

Si I'on se réféere a Kant, leonnaissanceest ce qui est universel et transmissible : c’est
I'information censée étre objective installée d#nsépertoire cognitif de I'éleve (que l'on
peut apprendre et restituer). Certains chercheéersécemment au Canada, Tardif (1992), se
sont appliqués a séparer leonnaissances déclarativegessentiellement informations
verbales), lesconnaissances procéduralesavoir-faire, habiletés) et lesonnaissances
conditionnelles (savoir quand faire). Mais, en AP, les connaisssinsont généralement
empiriques et relatives, toutefois, il existe bisnensemble parfaitement circonscrit qui peut
étre transmis. Ainsi en est-il du vocabulaire, desis d’artistes...

Hormis cela, au plan technique ou plastique, I€lée constitue plutét usavoir, qui
lui est propre, tout ce qui est découvert et assime pouvant rarement étre reproduit ou
répété a l'identique. Dans une discipline d’expi@ssoute connaissance ou savoir personnel
est mort s'il n’est associé a la capacité de téaesfdans une situation nouvelle et inédite.

CAPACITE/ PERFORMANCE / COMPETENCE

L’éleve doit donc étre capable de se servir dessmoir. Lacapacitétraduit I'aptitude
a faire et réussir quelque chose et nous avorguditdans les disciplines d’expression cela ne
peut se limiter a répéter mais doit engager déibiive et de la compréhension. En théorie
(Gillet, 1991), la capacité d'engager une actiongesrdre une performance censée
opérationaliser par ce fait une compétence.

La performance est donc ce (la « prestation ») qu'a produit cetfgacité associée a
un objet ou contenu_ c'est ce qui vient d'étraugpdbu moins bienjait. Reste a savoir ce
gu’elle révele : s’agit-il d’'une réussite poncdaeglimmeédiate, fugace ? Sagit-il tout au
contraire d’'un savoir-faire définitivement acquisent I'éleve maitrise d'ores et déja le
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potentiel et les enjeux qui y sont liés et que paut nommer compétence ? Il s’agit la de la
valeur prédictive de I'évaluation des indices réidise

La compétence,au plan des taxonomies d'objectifs, est d’'un usagerant assez
récent (Gillet, 1991). C’est une disposition teratenet durable (un ensemble de savoirs et de
savoir-faire) qui désigne le fait de dominer touless questions liées a un secteur déterminé
(un plombier, un boulanger, un ministre compétentdest, comme le laisse entrevoir
lexemple précédent, une qualité plus ou moinsredyed selon les secteurs, floue et relative,
qui devrait se manifester au travers de multipleomportements indicateurs » que l'on
espere pouvoir observer.

Selon Hameline (1979), la compétence est un simgrie un « savoir-faire permettant
une mise en ceuvre immédiate a partir d'un répertd@ gestes disponibles ». Selon Gillet
(1991), elle se définit plutét comme «un systenge abnnaissances conceptuelles et
procédurales organisées en schémas opératoires pexnettent la résolution d’'une tache-
probléme par une action efficace (performance). »

Plus récemment, I'école canadienne (Brien, CaucBgallon 2001) insiste sur
plusieurs caractéristiques : la notion d’intégmnatide méme en Europe pour Roegiers 2000)
qui suppose une assimilation stabilisée et 'apatamobiliserimmédiatement a bon escient ;
les notions de transfegt de_complexité&ui garantissent l'aptitude a affronter des diftiés
inédites et extrémes.

Paradoxalement, le «flou» de la compétence (@ifférence de l'école de la
performance - la fameuse PPO, pédagogie par dbjebéritiere de Mager (1962) — qui ne
focalise que sur le résultat, le « produit attemdBonniol, 1981) comme preuve de réussie)
est plutét un atout en ce qu'il oblige I'enseignargurmonter ce handicap par la recherche des
indicesmultiples qui pourront attester des avancéesies gatendus, qu’il s’agisse, certes, de
comp étences-produitgterminales) mais aussi de_compétences-procesmusement dit
orientées vers la démarche (méthodologicies)

Les dernieres rédactions des programmes dartstigplas désignent désormais
clairement connaissances et compétences, y cofapii®mp étences transversales. Soulignée
par certains comme particulierement importante damse perspective d’éducation
(D’Hainaut, 1977), la notion de transversalité (RE996) est considérée par d’autres comme
en partie utopique, méme si la transférabilitéuest visée a cultiver.

Par ailleurs, de nombreux dossiers d’orientatiowitémt depuis longtemps les
enseignants a renseigner des grilles sur les ésiafit compétences des éleves (esprit de
méthode, persévérance...). Rappelons que la prugédngeose car il convient effectivement
de se demander si le contexte scolaire a offerardufannée des situations suffisamment
riches, nouvelles, variéepour permettre d'inférer avec quelques chanceg rdeictivité

lesdites compétences.

PORTFOLIO ; DOSSIER D’APPRENTISS AGE

Ensemble de travaux et documents, sélectionnésmenentés par I'éléve, qui rendent
compte de sa trajectoire de recherche, de ses dgrtesi et de ses acquisitions. Remplacant le
dossier de travaux personnels (carton a dessm$)oitfolio numérique, ainsi qu'’il est déja
largement utilisé de l'autre c6té de I'Atlantigugemble étre un outil particuliéerement
intéressant pour notre discipline.

Certins théoriciens partagent les compétenceistmgdant : strictement disciplinaires ; interaiinaires (utiles et travaillées en

plusieurs matiéres) ; transdisciplinaires (utilegautes circonstances, dans« la vie »).
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METACOGNITION / AUTO-EVALUATION / AUTO-REGULATION

Par l'auto-évaluation, I'éleve est censé prendrescience de I'écart qui le sépare du
but qu’il s’était assigné, a défaut, il s’en aperaecomparativement a ses camarades. En
ayant prise sur les critéeres ou indicateurs dunjege, il comprend ce qui était en jeu, et
développe sa capacité de recul quant aux démagedhiea suivies (métacognition). Rectifier,
améliorer, réorienter ses meéthodes de travail, destop érations régulatrices qui favorisent la
prise d’autonomie dans la construction de ses psoppprentissages.

VERBALISATION

~ Le mot apparait dans la IittératJL?fleen 1987, dans les cahiers d’accompagnement de
la 6™° en 1996 et dans programmes d€°%n 1998. C’est la_ mise _en mots par 'éléve,
présentant sa démarche, commentant sa productipnimant son point de vue sur les
réalisations des autres ou sur les ceuvres d'aomdrées. La production n’étant pas
suffisante par elle-méme, c’'est ce qui permet disgradufaire-faire au faire découvrir et
apprendre Cette mise en mots favorise I'effort de reculigue et de réflexion (a défaut de
rationalisation) & propos de ce qui ne serait sip@expérience procédurale empirique. La
verbalisation, selon ce qui est dit, permet & Bagrsant d’évaluer ce que ses éléves ont
réellement compris dans ce qui était en jeu.

NOTATION

C'est la traduction chiffrée de mesures se rapgmorta des indicateurs. Les
observations recueillies nourrissent I'évaluatiQuelques rappels a cet égard :

- Ne pas faire 'amalgame entre des registresréiffis (compréhension, apport de matériaux,
apprentissage, indiscipline...) ; voir ainsi commerganiser son carnet.

- Utiliser lintégralité de l'échelle de note (20Rroscrire le zéro s'il doit ensuite étre
additionné avec d’autres notes et préférer unemaiaace écrite sur le bulletin.

- Eliminer les ¥ points qui ne correspondent a rien

Ne pas oublier, comme les textes le rappelleqta&nécessairement atteindre pour
tous les éléves les mémes objectifs au méme mo)ngoe I'évaluation peut étre différenciée
(progression de I'éleve par rapport a son niveaujuancée (pour stimuler) dés lors que ceci
est clairement explicité.

Enfin, savoir que lalocimologie(science des procédures de notation), s’agissant d
bareme critérié et chiffré, a apporté la preuve que oeshpas la pondération chiffrée qui
atténue les disparités de jugement, bien au coati@e sont les échanges entre correcteurs a
son sujet qui renforcent 'harmonisation des poidés vue. Cette pratique est désormais
systématisée dans tous les examens d’arts plastijaecalauréat et concours).

01 es enseignements en CM2 et & Buptures et continuité sapport de recherche n°11, Paris, INRP, 198756.
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